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Editorial

ANSNANNNNNNNNNY

Amintiri de pe vremea cand mergeam la scoala

Scriu aceste randuri doar cu nostalgia anilor
nostri, petrecuti in bancile scolii de cartier,
cu multi copii ca mine, imbracati modest, cu
ghiozdane grele in care adunam cu ravna carti,
caiete, creioane. Si multe, chiar prea multe
sperante de mai bine. Nu aveam tablete, nici
internet, singurul telefon din cartier era la
dispensarul din coltul strazii cu derivatie si la
scoala.

Asteptam cu mare nerabdare prima zi de
scoald pentru a ne bucura unii de altii, povestind
despre noile carti citite, despre vacanta la bunicii
de la tara, despre jocurile invatate in praful
strazilor neasfaltate. Ne doream sa-i cunostem
pe profesorii nostri alaturi de care trebuia sa
patrundem mai adanc in tainele nvataturii care,
singura, ne trasa drumul spre o carierda demnag,
ravnita. li priveam in ochi, le cautam privirile
incurajatoare, atingerea pe umar sau vorba buna.
Cu aceste prime semne de comunicare stiam cum
ne va fi anul scolar: bun sau mai putin bun. Miza
cea mare erau acesti profesori care stiau sa ne
faca sa iubim cartea, Tnvatatura. Care fsi faceau
datoria din pasiune si menire. Asa a fost atunci.
Datorez primei mele invatatoare indemnul de
a fi bun, iar primului meu profesor de limba
romana toata aplecarea mea spre scris si carte.
Pentru scoala mea de cartier care poarta numele
unui mare primar al Constantei cele doua nume:
Adriana Vasilescu si Victor Petroniu au intrat in
uitare. Pentru mine ele sunt si astazi la atat de
multe decenii distanta repere de constiinta.

Vreau sa cred ca la orice varsta, cu orice
generatie, nerabdarea, asteptarea, bucuria de
a ncepe scoala sunt la fel, 1i cuprinde pe toti,
copii si parinti, preocupati cum sa fie mai bine,
cum sa dea copilului lor ceea ce este mai bun,
mai deosebit, mai Altfel. Se deschide in fiecare
mijloc de septembrie o noud poarta spre
cunoastere, spre devenire, spre comunicare si
responsabilizare...

Aurelia LAPUSAN

Tn 2020 scoala a inceput altfel. Nerdbdarea
este eclipsata de grija, ghiozdanul pare sa fie
abandonat pentru tableta, colegii de clasa devin
chipuri pe skype sau pe oricare platforma in
online, profesorii nu isi mai pot privi elevii in
ochi fie si numai pentru ca totul se ascunde sub
masca.

Vremurile s-au schimbat, un virus naravas si
nedibuit Tnca isi face de cap, pericolele pandesc
la orice pas, precautia a luat locul entuziasmului
juvenil.

Dar scoala continua. Copiii scriu, cu voie
sau fara voie o alta fila de istorie. Cei de astazi
vor fi prima generatie Tnvatata sa caute cu mult
mai multa cerbicie drumul spre lumina si spre
curatenie, spre o lume fara virusi, cu o sanatate
testatd, viguroasa si imuna.
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De vorba

Muzica ne Tnalta tot mai sus, suntem prinsiin
mrejele ei, nevoiti fiind sa-i urmam supusi calea.
Sarim pe portative, ne prindem in hora cu notele
muzicale si ne intoarcem auzul spre cateva
instrumente, dirijate cu maiestrie de nimeni
altcineva decat de Cristian Obrejan, dirijor prin
vocatie, Doctor in muzica in cadrul Universitatii
Nationale de Muzica Bucuresti, specializarea
folclor muzical, ce si-a jertfit viata pe altarul
muzicii.

NascutinTandarei, judetul lalomita, pasiunea
sa pentru muzica a fost depistata foarte usor
chiar din primii ani de viata, inca din copilarie,
cand doamna educatoare i-a dat ,rolul” de
dirijor al corului de copii de la grupa mica. Astfel,
inzestrat cu un auz muzical fin si o profunzime
aparte in felul de a percepe lumea prin muzica, a
pornit pe un drum ce avea sa devina insasi viata,
inaltandu-si visul tot mai sus.

La numai 6 ani, este parasit de tatal sau
care trece in lumea celor drepti mult prea
devreme. Cu toate acestea, ne marturiseste ca
a primit sustinere totala din partea mamei care
I-a crescut singura. Astfel, fiind cuprins de acel
fior sublim care pulsa in el note muzicale, este
incurajat sa studieze maiintai la Scoala de Muzica
din Slobozia, apoi la Liceul de Muzica , George
Enescu” din Bucuresti, dupa care devine student
in cadrul Universitatii de Muzica Bucuresti,
de care isi aminteste astazi cu mare nostalgie,
evocand cativa profesori de suflet ce i-au marcat
considerabil existenta profesionala:

,Conservatorul a insemnat pentru mine locul
de unde am plecat cu “tolba plind”. Am intrat
intr-o serie de exceptie (ultima medie la admitere
fiind 9,55) iar la absolvire cunostintele acumulate
aveau sd fie decisivein tot ce va urmainviata mea.
Am avuto pleiadd de profesoriextraordinari: Dan
Buciu, Harald Muller, Gheorghe Oprea, Vasile
lliut, Teodor Tutuianu, Grigore Constantinescu,
lovan Miclea, Miriam Marbe etc. Un loc aparte
in formarea mea I-au avut profesorii Anne Marie
Mate (profesoara de vioard din liceu), Gheorghe
Oprea (profesorul de folclor din Conservator) si
nu in ultimul rénd maestrul Dan Buciu cu care am
studiat teoria muzicii, armonie si forme muzicale.
Eu consider cd pe parcursul anilor mei de studiu
(care continud si astdzi), am avut parte de doud
tipuri de dascdli: cu har de la Dumnezeu pentru
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cu maestrul Cristian Obrejan
Ana-Maria STEFAN

aceastd meserie, sau nu. Cei din prima categorie
sunt acele personalitdti care pot schimba destinul
unui tdndr. Am avut noroc sa@ cunosc asemenea
oameni si le sunt indatorat pe vecie.”

Fiind student la vremea aceea, isi aminteste
ca a luat parte in mod direct la evenimentele
din decembrie 1989, rememorand momente cu
caracter dramatic si hazliu. Totusi pune accentul
cu precadere pe acele momente care au lasat
urme profunde in configuratia de astazi a
fnvatamantului muzical.

»De exemplu, in acele timpuri noi am propus
si am insistat pentru infiintarea sectiei de muzica
usoard si jazz,” isi aminteste Cristian Obrejan.

Inca de pe bancile Conservatorului a inceput
sa predea vioara si teoria muzicii, atat in privat,
cat si institutional. Mai tarziu, dupa absolvirea
facultatii si-a obtinut toate gradele didactice in
invatamantul preuniversitar, in orasul Slobozia,
la actualul Liceu de Arte care poarta numele unui
ilustru dirijor roman: lonel Perlea.

Pe parcursul celor peste 25 de ani de
profesorat a avut multi elevi cu rezultate notabile.
Cu unii dintre ei a devenit coleg in cadrul Liceului
de Arte din Slobozia (Cristi Grigorescu, Dabu
Georgeta, David Georgiana, Elena Radu etc).

»..Pe altii Ti urmdresc cu drag pe scenele
nationale si internationale: Corul National de
Camerd-Madrigal (Sorina Popescu, Cristi Mirion),
Opera Romdnd din Bucuresti (Narcis Brebeanu),



Staatsoper Stuttgart (Mirela Bunoaica), sau
orchestra Ansamblului Folcloric Profesionist
»lzvoare Dobrogene” (lonut Bolozan).”

Din culisele meseriei de profesor ne declara
urmatoarele:,Meseria asta de profesor de
instrument iti aduce bucurii in mod constant, nu

timpului sau inca din copilarie cand a trebuit sa
invete ca studiul la instrument are prioritate fata
de joacade pe maidan. ,Mi-afost greu, ce-idrept,
dar a trebuit sa muncesc din greu ca sa razbesc.
Nu aveam alta sansa provenind dintr-o familie
cu posibilitati materiale modeste. Dar, odata ce

Aldaturi de orchestra Ansamblului Folcloric Profesionist , Izvoare Dobrogene”
la filmdrile pentru emisiunea ,Vedeta populara”

numai pe scend. Pentru mine e o mare realizare
atunci cdnd copilul urcd pas cu pas treptele
valorii artistice, uneori neintelegdnd unde merge
dar avdnd incredere in profesor. Mai térziu
insd va descoperi cd acei pasi au fost decisivi in
formarea lui si nu sunt putine cazurile de fosti
elevi care astdzi recunosc acest fapt. Pot sd vd
dau un exemplu personal in acest sens. Eram
in clasa a Xl-a a Liceului de Muzicd , George
Enescu” din Bucuresti, iar pe timpul vacantei de
vard am primit invitatia de a participa la un curs
de mdiestrie violonisticd sustinut de maestrul
Geantd Manoliu (fost elev al lui Enescu), unul din
cei doi mari dascdli creatori ai scolii violonistice
romdnesti (aldturi de lonel Geantd). Dupd ce m-a
ascultat cum cdnt maestrul mi-a dat sd lucrez o
piesd cu un nivel tehnic redus fatd de pretentiile
mele din acel moment. N-am inteles de ce de la
Concertul de Mendelssohn “m-a retrogradat” la
Cavatina de Joachim Raff. Am tdcut si am mers
pe incredere... Acum insd constientizez motivul
pentru care maestrul a insistat in acel moment
pentru acea bijuterie muzicald. A dorit ca eu sa
aprofundez studiul vibrato-ului.”

Instrumentul sau de suflet este si va
ramane vioara, datorita sunetului cald al acestui
instrument careia i-a acordat mare parte a

ai crescut asa, de fapt ai invatat sa-ti ordonezi
intr-un fel viata si sa prioritizezi oarecum tot ce
va urma. Familie, prieteni, cariera. Privind acum
retrospectiv pot sa afirm ca familia m-a inteles
total si m-a ajutat enorm in tot ce am intreprins.”

»Mamd, cand pui capul pe pernd seara sa fii
multumit de tine!”

Este sfatul primit de la mama sa despre
care ne marturiseste ca a fost prima care i-a
insuflat acea doza de seriozitate si capacitatea
de constientizare a lucrului bine facut, inca din
frageda copildrie. Aceste vorbe l-au calauzit n
permanenta de-a lungul carierei sale. Caci arta
poate domni numai acolo unde exista disciplina.
La randul sau, pe cei care vor sa devina profesori,
fi sfatuieste sa fie ei insisi un exemplu atat pe
scena cat si In viata de zi cu zi. lar celor care
doresc sa imbratiseze vocatia de solist de muzica
popularg, le transmite sd fie exigenti cu tot ceea
ce fac. ,In meseria asta nu existd se poate si
asal” concluzioneaza Cristian Obrejan. Insa pe
langa multd munca, este o meserie care necesita
neaparat talent, rabdare, har de la Dumnezeu si
sa stii sa-ti alegi companionii (profesori, colegi
etc.).

Fapte, nu vorbe!

Este dictonul

care 1l caracterizeaza pe
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maestrul Cristian Obrejan. Aruncand o privire pe
cv-ul sau bogat, putem concluziona ca faptele nu
sunt putine. Are o vasta experienta profesionala,
cu realizari notabile dintre care amintim:
reinfiintarea  Ansamblului  Folcloric “Doina
Baraganului”, premiul — ,,Ansamblul Folcloric al
anului 2004”, acordat de catre Radio Romania
- Antena Satelor Ansamblului Folcloric “Doina
Baraganului”; Initierea unor manifestari culturale
cu caracter local national sau international
precum Rapsozii la ei acasa, Festivalul Judetean
“Zarzarica, Zarzarea” sau Festivalul international
de folclor “Floare de pe Baragan”; Dirijor pe
scena Filarmonicii de Stat din Republica Moldova
in cadrul spectacolului “Hai romani sa fim ca
fratii”, dirijor al Orchestrei Nationale Radio la
manifestarile prilejuite de Centenarul Unirii
(1918-2018). Este membru al Uniunii de Creatie
Interpretativa a Muzicienilor din Romania si a
participat la nenumarate emisiuni TV si radio
in calitate de muzicolog alaturi de specialisti in
domeniul etnofolcloric si totodata la numeroase
manifestari nationale si internationale alaturi de
Ansamblul ,, Doina Baraganului”. A fost director
al Centrului Creatiei Populare lalomita timp de
douazeci si patru de ani si al Centrului Cultural
UNESCO ,,lonel Perlea” 4 ani. Despre perioada
directoratului isi aminteste cu drag:

,A fost o perioadd grea, dar frumoasd. Am
fost director al acestor institutii o perioadd destul
de lungd. Am realizat foarte multe proiecte
interesante Tmpreund cu fostii mei colegi si
pot sd spun cd in fiecare din ele md regdsesc.
Am infiintat festivaluri, am publicat cdrti, am

Lansare de carte —,,Dan Moisescu un reper in
folcloristica romdneasca”

infiintat institutii, am continuat proiecte deosebit
de importante in arealul cultural din Bdrdgan.
Un exemplu - Festivalul de muzicd usoard de la
Amara, ajuns la editia 52. Despre Ansamblul
,Doina Bdrdaganului” insd, pot sd spun cd a fost si
va ramdne in sufletul meu pentru totdeauna. Am
cdntat aldturi de lon Albesteanu (primul dirijor
al acestui ansamblu), pe aceeasi scend de cdnd

Festivalul N'agiﬁné[.:dé F_ﬂic_fnr




eram copil, iar faptul cd eu am reinfiintat acest
ansamblu dupd evenimentele din decembrie
1989 poate cd nu a fost o intGmplare.”

Este orchestrator si compozitor al unor
creatii din domeniul folcloric si al muazicii
usoare romanesti interpretate de personalitati
marcante ale acestui domeniu. Despre acestea,
ne explica cu modestie: ,Notiunea de compozitor
in domeniul folcloric, in acceptiunea mea si a
altor specialisti, nu existd. Eu consider cd folclorul
este creatia tdranului romén. Din cdnd in cdnd
insG am reusit sG aduc in fata publicului cdteva
piese interesante cu care md mdndresc pentru
cd poartd si amprenta proprie. Ce inteleg eu
prin asta? Orchestratii si aranjamente specifice
zonelor de provenientd in care sd IdsdGm deoparte
acel manierism impus ostentativ de anumite
productii “la moda”.

In privintainterpretilor carora le-aincredintat
piesele aranjate a fost destul de selectiv, ferindu-
se de mediocritate. Astazi, isi aminteste cu
nostalgie de primul interpret de muzica populara
care a avut incredere in el - Petrica Matu Stoian.
lar piesa este si azi un slagar —,,Au, inima”.

A contribuit la publicatiile: ,Culegere de
dansuri populare din lalomita” (volumele 3, 4 si
5), ,Folclor din Vladeni”, ,Folclor din Giurgeni”,
,Folclor din Jilavele”, “La fantana lina” - Colinde
stravechi din campia soarelui”, ,lon Albesteanu
— un mare artist” (coautor — scriitorul Gheorghe
Dobre), ,,Cantece din Muntenia ”- Nicolae Rotaru
sirecent: ,,Dan Moisescu—unreperinfolcloristica
romaneasca” (coautor Aurelia Lapusan).

,JToate volumele amintite au avut cel putin
doi autori printre care m-am
enumerat si eu. La ultimul volum am
colaborat spre exemplu cu doamna
Aurelia  Ldpusan,  conferentiar
universitar doctor la specializarea
Jurnalism a Facultdtii de Litere din
cadrul Universitdtii ,,Ovidius”, un om
cu o vastd experientd In domeniu.
Cercetarea in cadrul acestor cdrti
joaca rolul principal si este pe de-o
parte rodul muncii in echipd insd de
la un moment dat capacitatea de
selectie si de sintetizare a autorului
lucrarii joacd un rol determinant
conferind o directie clard lucrdrii
respective.”

Dirijor al Orchestrei Ansamblului

Profesionist “lzvoare Dobrogene”

In  cadrul Centrului Cultural Judetean
Constanta ,Teodor T. Burada” s-a infiintat, in
anul 2016, Ansamblul Folcloric Profesionist
»lzvoare Dobrogene”. Scopul sau principal este
acela de a valorifica si promova atat diversitatea
folclorului dobrogean céat si a celui din toate
zonele etnofolclorice ale tarii.

Condusa de Prof. Dr. Cristian Obrejan inca de
la inceputuri si pana in prezent, orchestra este
alcatuita din 21 de instrumentisti profesionisti
si cuprinde o bogata paleta de instrumente
populare traditionale precum: nai, tambal,

fluier etc. Pana la momentul actual Ansamblul
Folcloric Profesionist ,,1zvoare Dobrogene” a avut
privilegiul de a colabora cu nume de marca ale

Aldturi de cei doi baieti — Marian si Adrian Obrejan

¢ Zfz{?&maﬁ
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Aldturi de orchestra Ansamblului Folcloric Profesionist
»lzvoare dobrogene” la Spectacolul Extraordinar de Folclor
din data 21 august 2020
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cantecului popular romanesc. Despre experienta
sa ca dirijor al orchestrei ansamblului, maestrul
Cristian Obrejan explica:

Adevdrati profesionisti! Am reusit ca
impreund cu echipa de conducere a Centrului
Cultural Judetean Constanta ,Teodor T. Burada”
sd inchegdm o orchestrd valoroasd, compusd
din instrumentisti care provin atdt din mediul
universitar cdt si din rédndul “lautarilor din tatd-n
fiu. Aici cred eu cd std forta acestei orchestre. As
putea sd vd vorbesc despre fiecare instrumentist
in parte si nu m-as plictisi, dar nu cred cd ne
permite spatiul. Sunt mdndru cd am avut
onoarea sa-i dirijez si s am privilegiul de a ne
bucura impreund de aplauzele publicului.”

Atmosfera de repetitie cu maestrul se
desfasoara fintr-un cadru cald, o atmosfera
relaxanta dar serioasa, nefiind adeptul
,militariei” dusa la extrem, dar nici asa zisei

Maria la piciorul crucii Mdntuitorului”. Ca orice
artist are genuri de muzica preferata, dar si
artisti, ferindu-se sa dea exemple. ,Si totusi cred
cd muzica se imparte in doud - bund si proastd.”
In cazul folclorului, ne povesteste ca apropierea
de acest gen s-a produs inca din copilarie prin
prisma mamei care asculta muzica populara in
clipele de relaxare. La intrebarea ,,ce-ar schimba
daca ar putea in mediul muzical din Romania?”,
ne raspunde razand: , Oooo0 ..As reintroduce
CENZURA! (glumesc) insa, recunoaste ca este
oripilat de atatea nonvalori care au invadat
canalele media. ,Revenind la canalele media as
initia o reformd care sd fie adaptatd cerintelor
actuale dar care sd aibd si standarde de
performantd. Nu as fi tolerant cu divertismentul
gratuit care promoveazd false modele pentru
societate.”

Aldturi de orchestra Ansamblului Folcloric Profesionist ,,I1zvoare Dobrogene”. Foto: lulia Pand

relaxari.

,Trebuie sd existe un echilibru intre cele
doud aborddri, iar de cele mai multe ori reusim
impreund sd fim acolo unde trebuie.”

Cu toate ca realizarile sale sunt multiple si
demne de invidiat, marturiseste ca intotdeauna
si-a dorit sa faca si mai mult, insa este adeptul
pasilor mici, dar siguri. Un profesionist in
adevaratul sens al cuvantului, mereu activ,
preocupat, implicat, deborddnd de energie
atunci cand se afla pe scend, dand muzicii o
alura divina, este o persoanda modesta care se
autocaracterizeaza “om normal”.

Muzica se imparte in doua:
buna si proasta.
Pentru maestrul Cristian Obrejan muzica
este limbajul sufletului, iar cantul popular este
asemuit ,pe bund dreptate cu pldnsul Fecioarei
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Nu regreta nimic. Cu toate acestea considera
ca totusi a avut o perioadd prea lunga de
directorat (24 de ani) in detrimentul celei de
dirijor. ,Aici poate as schimba ceva, incepénd
mult mai devreme sd dirijez.” Nu se vede facand
altceva si desi nimeni din familia sa nu a cochetat
cu domeniul muzicii, astazi fiind tata a doi baieti:
Adrian si Marian, cei doi copii calcd pe urmele
tatalui lor.

»In cazul lor poate nu am vrut sd facd
aceastd meserie dar spre surprinderea mea la
un moment dat améndoi s-au indreptat cu pasi
mari spre muzicd. Adi a renuntat la Facultatea
de stomatologie in favoarea Conservatorului iar
cel mic a ales aceeasi carierd.” Cultivandu-si din
plin dragostea pentru muzica, a furat din tainele
muzicii de la cei mai pregatiti profesori, astazi
evocandu-l cu recunostinta pe maestrul Dan
Buciu:



»M-a vrdjit prin profesionalismul desdvdrsit,
prin relatia de respect pe care o avea cu noi, tinerii
studenti, prin increderea pe care ne-o acorda. A
fost pentru mine un exemplu de urmat in viata.”
Isi reproseaza ca uneori este prea conciliant cu
unele persoane care nu merita. Viata i-a dovedit
de cateva ori ca a gresit. Am fost curiosi: Daca ati
putea sa va intalniti cu cineva din trecut, cine ar
fi? ,Indiscutabil cu tata.” Raspunde maestrul cu
sinceritate si emotie in glas.

Pentru toti cei care 1i urmaresc activitatea
profesionald le transmite cu caldura urmatorul
mesaj: ,Vd multumesc pentru cd sunteti aldturi

de mine si vd asigur cd prin tot ceea ce fac nu
vreau sd vd dezamdgesc!”

Asa este Maestrul Cristian Obrejan...Un
personaj de o forta considerabila, un dirijor care
transforma semnul in muzica si coordoneaza
suma instrumentistilor reuniti in orchestra, care
da viata si coerenta ansamblului si stie sa obtina
cele mai rafinate interpretari, scopul sau fiind
atins, de fiecare data. Un idealist stapanit de
dorinta de a obtine perfectiunea sonora, sau cel
care poate metamorfoza nu doar sunetul, ci si
sufletul uman.

A e e e e e

Eveniment
AN

O suta de artisti la concursul national de grafica

Deoarece si eu cred in arta voi scrie in acest
numar al revistei noastre despre ,Expozitia-
Concurs Bienala Nationala de Grafica Constantin
Gadvenea” care va fi deschisa la Tulcea, intre 16
octombrie si 14 noiembrie 2020. Intr-un apel
deschis si transparent, au fost chemati graficieni
consacrati si studenti la belle-arte din toata tara
si din strainatate sa Tsi trimita lucrarile pentru
a fi expuse si a avea o sansa la premiere si
recunoastere pe simezele recent renovatului
Muzeu de Arta din Tulcea. Vernisajul va avea loc
vineri, 16 Octombrie 2020, ora 16:00, la sediul
Muzeului de Arta Tulcea, str. Grigore Antipa, nr. 2.
Opereleinscrise vor putea fi admirate pana pe 14
noiembrie, ziua Dobrogei. Finisajul si premierea
vor avea loc in data de 13 noiembrie 2020.

In ceea ce ne priveste pe noi, iubitorii de
frumos, aceasta perioada de distantare sociala
ne da timpul de a redescoperi artele frumoase,
de a ne dori sa intelegem mai mult din lumea
culorii si a formelor, de a ne apropia de lumi
imaginate prin creativitatea artistilor plastici. In
acest context, cu mare incantare am descoperit
acest eveniment si mai ales popularitatea de care
s-a bucurat apelul lansat de institutiile de cultura
tulcene. Organizatorii au anuntat pe pagina de
facebook a Muzeului de Arta si Casei Avramide
Tulcea: ,,Suntem bucurosi sa avem inscrisi 100 de
artisti din toata tara si din Republica Moldova,

,Constantin Gavenea” din Tulcea
conf.univ.dr. Raluca PETRE

MUZEUL DE ARTA TULCEA | Coges Laa
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Din opera lui Constantin Gdvenea, ilustrdnd faleza Dundrii din Tulcea

cu 152 de lucrari de grafica realizate in tehnici
diverse”. Conform anuntului postat pe pagina
Uniunii Artistilor Plastici din Romania ,au fost
acceptati toti artistii care au facut dovada
apartenentei lor la Uniunea Artistilor Plastici din
Romania sau din strainatate precum si absolventii
si studentii academiilor de arta din tara si din
strainatate”?.

membri ai familiilor de artisti Luchian, Oancea,
Pal, Pelmus, pentru a da doar cateva exemple?.
Arta este un mod de viatd pentru cei care fi
respira aerul sifi inhaleaza valorile.

Nu mai putin interesanta la aceasta
promitatoare expozitie-concurs este diversitatea
tematica, pornind de la un denotatum al zapezii
proaspete peste Brasov, a Lacului Razelm sau

Muzeul de Artd Tulcea (stdnga) si Casa Avramide (dreapta)

Daca privim mai indeaproape, putem
observa diversitatea participantilor, atat tineri
cat si artisti consacrati. Regasim in listele afisate
de organizatori tinerilainceput de cariera, alaturi
de artisti care deja au multe expozitii personale la
activ, cadre universitare din capitala, dar si artisti
care au pornit din Tulcea si s-au consacrat la nivel
national. In plus, sunt de remarcat artisti care au
dat mai departe in familie ceva din talentul si
dedicarea lor. Ca tulceanca, am observat alaturi

1. uap.ro accesat in 6.06.2020
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a unor ambarcatiuni la mal, pana la registrul
conotativ abstract si polisemantic al unor idile
cromatice sau a unui subiect calator in orizont.
»Productia culturala tinde sa asculte de logica sa
proprie, cea a depasirii permanente, pe care o
genereaza dialectica distinctiei”3. Cu alte cuvinte,
arta are o combustie interna care ii determina

2. facebook.com/artamuzeutulcea accesat in 5.09.2020
3. Mihai Dinu-Gheorghiu in ,,Prefata” la Economia
bunurilor simbolice de Pierre Bourdieu, Editura
Meridiane, 1986 :38



pe artisti sa se exprime diferit si original fata de
toti ceilalti artisti, iar acest proces de distinctie
permanenta este un motor al extinderii granitelor
de expresie si de explorare a noi teritorii artistice.

Pentru ca evenimentul sa se bucure de o
incununare, cele mai bune dintre operele expuse
vor fi premiate, juriul fiind alcatuit din artisti
plastici si critici de arta. Jurizarea va avea loc in
intervalul 16 octombrie - 10 noiembrie 2020.
Nu mai putin important, din regulament aflam
si faptul ca vor fi acordate trei premii: I, II, lll si
mentiuni: Mentiune |, Mentiune Il, Mentiune llll.
Premiul | va fi in valoare de 3000 de lei, Premiul
al ll-lea 2000 de lei, Premiul al lll-lea 1.500 de
lei lei si cele trei mentiuni in valoare de cate
500 de lei. Premierea va fi realizata la finalul
expozitiei, eveniment planificat pentru data de
13 noiembrie®.

Acum, urmatoarea etapa este cea a trimiterii
coletelor cu lucrarile declarate admise, conform
regulamentului, in perioada 1-30 septembrie
2020. In plus aflam de pe pagina de facebook a

4. uap.ro accesat in data de 4.09. 2020
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Muzeului de Arta si Casei Avramide Tulcea ca ,,au
fost acceptate lucrarile care au respectat criteriul
dimensiunii maxime de 100x100 cm, lucrarile
realizate in ultimii doi ani si care au respectat
specificul Bienalei, fiind realizate in tehnici
specifice campului Graficii”.

Tulcea are o foarte interesanta si vibranta
comunitate de pictori si graficieni iar Uniunea
Artistilor Plastici — Filiala Tulcea este o
organizatie care ii reprezintda si care este, de
fapt, si institutia care gireaza artistic acest
eveniment. Pentru a face posibil acest tur de
forta de amploare nationala, mai multe institutii
de cultura tulcene si-au adus contributia. Este
vorba despre Institutul de Cercetdri Eco-Muzeale
»Gavrila Simion” Tulcea prin Complexul Muzeal
de Patrimoniu Cultural Nord-Dobrogean, Muzeul
de Arta - Casa Avramide, cu sprijinul Consiliului
Judetean Tulcea in parteneriat cu Liceul de Arta
»,George Georgescu” Tulcea si Uniunea Artistilor
Plastici — Filiala Tulcea®.

5. Conform Anuntului postat pe site-ul Uniunii Artistilor
Plastici din Romania uap.ro accesat in 6.06.2020
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Zestrea Voméni[o]r

Trei imagini ale ,Jaramului Celalalt”

1. n basmul Praslea cel voinic si merele de
aur, Taramul Celalalt se afla la marginea lumii,
in pustietate, care se termina cu o prapastie. Ca
sa ajungi la el trebuie sa cobori in fundul acestui
abis. Odata ajuns acolo, Praslea priveste ,cu
sfiald” de jur-imprejur, si cu mare mirare vede
toate lucrurile schimbate. ,Pamantul, florile,
copacii, lighioanele altfel alcatuite erau pe-acolo.”
Taramul Celalalt este, de fapt, o replica pe dos a
lumii reale. Un teritoriu in care, spre deosebire
de lumea normal3, totul este posibil. Un spatiu
fantasmatic, misterios, in care nu se vede
tipenie de om, populat de fapturi infricosatoare.
Dar prezenta omului este posibila numai daca
fortele raului, ale maleficului — zmei, lighioane,
balauri etc. — il rapesc si-l tin sub puterea lor.
Asadar Taramul Celdlalt se configureaza ca un
loc al sechestrarii si al nimicirii. Altfel omul n-ar
sta, n-ar locui pe Taramul Celalalt, nici Tn ruptul

Ovidiu DUNAREANU

capului. Un exemplu elocvent in acest sens sunt
cele trei fete de Tmparat furate de la parintii lor
de catre cei trei zmei si tinute cu forta acolo.

Praslea le intreaba cum sunt zmeii, iar ele
ii descriu ca pe niste intruchipari rele, malefice;
daca intalnesc om in palatele lor, devin furiosi si
se fac lei-paralei de manie; zmeii vin ca oamenii
acasa la pranz, iar cand isi simt adversarul pe-
aproape devin de nestdpanit, tuna, fulgera si
accepta sa se masoare in lupta cu oricine le-a
calcat proprietatea.

Taramul Celalalt este populat de corbi, care
fi ajutad pe protagonisti in lupta. Taramul Celalalt
este nzestrat cu palate de arama, de argint si de
aur. Lovite cu un bici fermecat palatele zmeilor
se transforma in mere, pe care, cele trei fete, le
iau cu ele ca pe niste jucarii pe taramul nostru.
Praslea se desfata cu cele doua surori eliberate
din ghearele zmeilor si de-abia dupa ce se
odihneste , de ostenelile ce cercase” pleaca la a
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treia dintre ele.

Trecerea de pe Taramul Celdlalt pe taramul
nostru real, al oamenilor, genereaza o stare de
bucurie fara margini. Tot pe Taramul Celalalt, in
afara de zmei, mai vietuiesc balauri si sgripsori
(pasari nemaiintalnite, cu cap si aripi de vulturi si
trupul de leu).

Taramul Celalalt este taramul de jos, de
sub pamant, la el intotdeauna se coboar3;
el, ca si lumea reald, are patru zari. Fapturile
fabuloase, fantastice, ciudate, de pe Taramul
Celalalt, manifesta fata de oameni o ostilitate
permanenta. Chiar si Sgripsuroaica, aratarea
inaripata careia Praslea i salvase puii, daca nu
erau acestia sa-l apere, il inghitea fara zabava.

Reintoarcerea de pe Taramul Celalalt pe
taramul oamenilor si lucrurilor concrete este un
fapt foarte costisitor, daca nu aproape imposibil
(,Greu lucru mi-ai cerut” — zice Sgripsuroaica lui
Praslea). Gestul necesita un efort si o energie
extraordinard. Sgripsuroaica trebuie sa fie
hranita pe timpul urcusului, in zbor, cu o suta de
ocale de bucati de carne si o suta de paini.

_ De pe Taramul Celdlalt se intoarce rar cineva.
Intre om si pasdrea fantasmagorica se naste o
obligatie morala. El i-a scapat puii de la moarte,
ea 1l va scdpa la randul ei, si 1l va trece prapastia
fnapoi de unde a venit. Nici Sgripsuroaica nu
face fata acestei incercari. Carnea se termina,
iar Praslea isi taie cu palosul o bucata din pulpa
propriului picior si i-o da pdsarii, ca aceasta sa-si
poata duce la bun sfarsit promisiunea. Vazandu-i
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sacrificiul de sine, pasarea-leu 1i restituie la
plecare bucata, i-o lipeste la loc pe picior, cum
numai ea stie s-o faca, sa se vindece. La despartire
faptura jumatate pasare-jumatate animal si omul
se imbratiseaza si-si multumesc, asemenea unor
prieteni care au trait iTmpreuna o mare incercare.

Praslea, desi ditamai fiul de Tmparat,
mananca precum taranii — un pumn de alune
si bea un pahar cu vin bun (Imparatii si sfetnicii
lor capata infatisari populare, parca sunt niste
vladici mai cu stare). Ce-si doreste fiica cea mica
a Imparatului? Ca si copilele de tarani, o furca de
aur care sa toarca singura, o closca cu puii de aur,
elemente si fapturi obisnuite in/si pe langa casa
oamenilor de la tara.

Minciuna, ticalosia, hotia sunt pedepsite
aspru, cu moartea, de catre colectivitatile
ancestrale.

2. Tinerete fara batranete si viata fara de
moarte. Basmul incepe intr-un timp imemorial,
imposibil, timpul etern al povestirii, in care se
poate crede in intamplari de pomina.

Ca sa se lase sa fie nascut, lui Fat-Frumos i se
fagaduieste ,oviata fara de moarte sitinerete fara
batranete” — un lucru nemaiauzit si cu neputinta
de realizat, cum recunoaste si imparatul.

Cand se face mare, copilul pleaca in lume
sa caute ,fagaduinta pentru care s-a nascut”.
Nici prin cap nu-i trece sa se lase ispitit de alte
promisiuni: putere, femei frumoase, averi etc.

Inainte de a plecain periplul sau extraordinar,
Fat-Frumos, la cererea calului nazdravan se pune
in situatia existentialda din tinerete a tatalui sau
— acceptand sa ia cu el calul, armele si hainele
acestuia. De fapt, in destinul nostru refacem, in
buna masurd, o parte din destinul Tnaintasilor,
pe linie paterna, continuand cautarea aceleiasi
himere, aceluiasi vis.

Drumul lui Fat-Frumos este un drum de
initiere, de cunoastereatainelorvietiisiale mortii.
El pleaca insotit de un alai de osteni. Flacaul le da
tot ce are acestora si-i elibereaza. Conditia de a
afla secretele mirajului si miracolului spre care se
indreapta este sa fie singur, sa traiasca revelatia
lor pe cont propriu.

Voinicul ajunge intaila o campie intinsa, unde
erau o multime de oase — taramul Gheonoaiei,
0 sora a mortii, care nimicea oamenii. Dar el se
foloseste de calul cu puteri supranaturale, care-|
ajutd s-o infranga. Niciun muritor nu inaintase
atat de departe pe teritoriul acesteia si nu i se
opusese cu atata darzenie.

O altd sora a mortii, Scorpia, sora cu
Gheonoaia, varsa foc si smoala cu o falca in cer si
una Tn pamant, tinutul ei fiind in permanenta un
pustiu parjolit.



Infrangand aceste slujitoare ale distrugerii,
tanarul print ajunge la descoperirea tineretii
vesnice. Imaginea acesteia din urma il lasa fara
grai: o pajiste verde intinsa cu flori, unde era
numai primavara, care se desfasura intre palatul
Tineretii Fara Batranete si al Vietii Fara-de-
Moarte, inconjurat de o padure deasa siinalta, in
care stau toate fiarele salbatice. Palatul se Thalta
pe unvarfde munte, desprins de pamant, undeva
in cer, in afara lumii obisnuite. Stapana palatului,
0 zana, nu mai vazuse suflet de om, panalael. In
palat, zana si femeile celelalte, care traiau acolo,
erau una mai tanara si mai frumoasa decat alta.
Fat-Frumos accepta sa ramana cu ele, multumit,
fericit ca gasise ce cauta — un loc si un timp fara
varsta, fara moarte, fara memorie, ca o planeta
perfecta, invulnerabila.

Fisurase produce candtrece prinloculinterzis
,Valea Plangerii”, valea amintirii, valea timpului
regasit. Tot ceea ce este omenesc, natural si
normal in el se redesteapta. Dorul pune aprig
stapanire pe om. Partea trecatoare din el, cea
facuta din carne, oase si sange, a invins. lar Fat-
Frumos pe neasteptate nu mai vrea sa trdiasca
asemenea unui nemuritor. Zanele tineretii fara
batranete si ale vietii fara de moarte i arata
toate nenorocirile care-l asteapta si tot ceea ce
s-a petrecut pe taramul real de cand el plecase si
trdise impreuna cu ele pe Taramul Celalalt.

Se produce o regresie din timpul etern,
cosmic, extraterestru in cel fizic, biologic,
trecator, care uzeaza faptura omeneasca.
Urmeaza ruinarea, caderea si, in cele din urma,
moartea lui Fat-Frumos. Numai calul fermecat
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scapd, plecand inapoi ,iute ca fulgerul”.

Inacest basm, ca sa ajungi pe Taramul Celalalt
trebuie sa urci, sa te desprinzi de pamant. El este
undeva deasupra, in afara lumii noastre, in cer,
unde legile timpului fizic pamantean nu mai au
nicio putere. Ca sa revii pe taramul oamenilor
de pe Taramul Celalalt trebuie sa cobori, nu sa
urci cum face Praslea cel Voinic. Coborarea se
produce vijelios precum caderea unei comete.

Basmul, orizonturile lui profunde, mitice
si magice, ofera o solutie, un adevar: ,Vreti sa
scapati de imparatia mortii si de un timp care nu
iarta, desprindeti-va de pamant si zburati inspre
tardamul cosmic al tineretii vesnice, iesiti spre
alte orizonturi in care degradarea, batranetea,
moartea nu exista. Orice renuntare la acest suis,
orice revenire la conditia terestra se termina
inevitabil cu extinctia.

3. Greuceanu. Protagonistul basmului era
mester al cuvantului, punea iscusinta in vorbire.
Taramul Celalalt in acest basm, nu se mai afla
nici sub pamant, nici in afara, in Tnaltul lui, ci
departe, in plan orizontal, in linie dreapta, la
capatul pamantului, ,unde-si intarcase dracul
copiii!” Pe langa mestesugul cuvintelor, al limbii,
al intelepciunii si povestitului, Greuceanu are
si puteri supranaturale — se da de trei ori peste
cap si se transforma in ce vrea: porumbel, musca
etc. Numai cu asemenea daruri din nastere poti
ajunge la/si te poti intoarce de pe/ Taramul
Celdlalt — cunoastere, imaginatie, nazdravanie,
curaj, putere de lupta — toate te duc spre taramul
initierii, unde afli marile taine ale existentei si
non-existentei.

ol
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Rapciune, chip alb si ochi de taciune

Ziua bund la dumneavoastrd,
gospodari!

Cum ziceam mai an pe vremea asta, cand
zilele verii se trageau catre fundul sacului lasand
locul celor mai reci sa-si inmoaie buzele vinetii in
dulceata roadelor pamantului, luna lui Rapciune
e un fel de voinic ce lasa paraul sa-i treaca printre
picioare, cu piciorul infierbantat de dogoarea
de pe urma a soarelui pe malul de miazazi si cu
celdlalt picior, privit cu ochi de gheata printre
genele obosite ale noptilor friguroase de vremea
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cinstiti

brumelor, pe malul dinspre miazdnoapte.
Rapciune, bun ca o paine calda tinuta pe bratele
primitoare de o codana aprinsa in obraji de focul
dragostei, Rapciune, cal nechezand de arsita ce-i
mana din spate stapanul urmarit de furia raului,
Rapciune, fiara blanda, rapusa de grijile iernii ce
va sa vind, coboara peste sat in strai luminos de
crai si se trage inapoia frunzelor moarte invelit
in mantie de rugina ce prinde sclipire brumarie
taman fincolo, cand zilele anului gonesc spre
vantul si focul inghetat al lui Brumarel si Brumar.

Zorii zilei prind a-ti bate-n geamuri cu degete
de lumina numai dupa sase ceasuri. Deschizi usa
bordeiului cu tatana scartaind a umezeala si te
izbeste-n fatda zvon de toamna ce nu te lasa a
pasi Tn batatura fara cusma pe crestetul capului
si un tol in umeri. Te-ai duce unde-ti este locul,
la cdmpurile intinse ce-ti trimit pe masa painea
cea de toate zilele, dar mirosul de fruct copt si
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Adrian NICOLA

de strugure gatit sa-i plesneasca pielea obrazului
de dulceatd, iti aduce aminte ca pamantul bogat
in pai si spic odihneste sub spatele de arici al
miristilor, viermuind a cuib de dropii si ciocarlii
dupa coacerile si treieratul verii, indreptandu-
ti gandul catre vie, catre livada, catre priseaca
si cate se mai gasesc pe langa curtea si casa
gospodarului.

Sarbatorile se rdresc, iar targurile se
indesesc, fiindca tipa in pivnita butii si butoaiele
cu doage scorojite, topite de dorul apropierii
papurei si apei, striga sa li se pune un cerc pe
pantece, o slavind mai nouad sau un capac mai
strasnic prin care sa nu rasufle muraturile si varza
ce vor poposi inlduntrul lor aproape de vremea
in care este zvon ca va sosi ,balana”. Si mai cer a
fi cu temeinicie spalate, precum vasele din care
mananci si bei zi de zi, caci altfel Tti vor da miros
de doaga vinului, rapindu-i parfumul si dogoarea
stransa-n boabele de strugure de-a lungul unei
intregi veri. Ici-colo se mai cere tocmita o sita
pentru acoperis, in locul de unde a smuls-o furia
vantului si furtunile verii, o uluca noua gardului
obosita de atat tras cu ochiul spre ulita si namolul
ei, se mai cere adus un grunj mai mare de sare
pentru ca vitele si oile sa nu moara de plictis si
lingdndu-l sa le treaca dorul de verdele pasunilor.
Dar nu numai pentru ele, caci atunci cand nu vei
avea alta sare mai buna decat aceea, nici tu nu
vei face nazuri sa o presari in mancare, maruntita
bine Tn piua sau trecuta prin rasnita de piatra.

Cum zilele scad si noptile cresc, intunericul
ce prinde a fura, cand dimineata, cand seara, din
lumina zilei, te vezi nevoit a-ti pune la linie vasul
cu gaz lampant, a te ingriji sa fie la fereala cateva
sticle de lampa si niscaiva fitile, ca sa nu stai la
lumina de festila ori de opait cat va fi iarna de
mare.

Pentru lumina si caldura casei insa, grija cea
mare este de a baga in curte un car din cele mai
lungi si mai late, cu loitrele lungite cat de mult
s-ar putea, aplecandu-se cand pe o parte cat pe
alta ca un batran pe care nu-l mai lasa durerile
de sale sa se tina drept, tras cu greu de cel putin
doi boi, doldora cu lemne pentru foc. Ti-ai facut
socoteala ce inseamna vita de vie de la taiatul



din coada iernii trecute, crengile de la curatarea
uscaturii pomilor, din primavara, nu ai uitat ca si
paiele de grau, orz si secara sunt de luat in seama
cand gerul seaca de lume ulitele satului, stii bine
ca nici cocenii de pe care au molfait frunze vitele
si ciocaldii de la curatatul boabelor de prumb,
sunt de luat in seama cand e vorba de foc iarna.
Numai ca acestea sunt ca o snoava rostita-n
fapt de seara pe langa maretia carului doldora,
leganat, greoi, a carului cu lemne pentru foc.
Asa ca dai fuga la ocol, sa-ti dea padurarul ceva
la mana ca poti lua ce poti, cat poti si de unde
poti lua, pentru a nu vatama trupul si maretia
padurii. Cu tidula padurarului dai banul, plata
lemnului pe care il vei lua, caci s-a dus de sute
de ani vremea cand codrul era al tuturor si al
nimanui, iar canturile de haiducie stiute de tot
taranul s-au asezat cuminti in mintile oamenilor
si intre copertile cartilor.

Ca sa iei lemne de la padure nu-i lucru usor.

baltagul sau cu lama tarnacopului, dar hrana nu
sta prin toti copacii ca sa poate inlocui mancarea
in mijloc de padure, mai cu seama toamna. Apoi,
nu se cade sa nu ai hrand, mancare si bautura,
cat sa ajunga celor care vor munci din greu
pentru huzurul de iarna din odaia ta, caci uneori
te apuca noaptea pe drumul lung si prapadit al
codrului. Altfel, se duce vestea despre tine ca esti
om calic si carpanos, ca de popa tuns, si nimeni
nu-ti mai vine in ajutor cand ai nevoie. De-aia
zice o vorba ca daca nu dai, nu ai.

Pe langa hrana truditorilor, nu trebuie uitat
nici ploconul pentru padurar, caci la noi, la
romani, nimic nu merge daca ,osia nu e bine
unsa”. Chiar daca nu-i padurea sa ca s-o dea
prada pe plocoane, gandesti ca un lemn mai bun,
acolo, un gatej-doua mai multe la gramada sau
alegerea locului de taiat ca sa nu aduci lemnele
taman din celalalt capat de padure, de unde
nici rasunetul strigatului nu se mai intoarce, nu

Te-ai vazut Tn mana cu tidula ca ai voie sa iei
lemne, iar padurarul ti-a spus cand si de unde sa
mergi, te pui pe cdutat oameni care sa-{i fie de
ajutor, platiti cu ziua sau tocmiti cu incredere ca
atunci cand vor avea nevoie ei te vei duce sa le
intorci truda. Scoti tocila de la locul ei in batatura
si ascuti toporul, baltagul, securea, barda, le mai
pui o tepusa sa nu se miste sau sa iasa din coada
si le Tnvelesti intr-o cerga, sa le ai la indemana.
Mai ascuti un dinte de fierastrau sau joagar si
le pui si pe ele deoparte, gata pentru a fi luate
in dimineata sorocitd, intinzi funia si cercetezi
curmeiele daca nu sunt tocite sau rupte, te
ingrijesti de car lung si boi sau cai puternici (daca
nu ai tu, trebuie sa Imprumuti din vecini sau sa
iei in plata cu om cu tot).

Cea mai de seama insa este pregatirea hranei
pentru ziua de taiat si adus lemnele de la padure.
Daca ti se rupe coada unui topor, tai lemnul cu

strica. Nici daca te vede padurarul cu ochi buni
nu strica, fiindca el este cel care te ingaduie
sau nu primavara dupa crengi de foc, legate in
curmei si carate cu spinarea, pentru atatat focul
la o fiertura de loboda acrita cu corcoduse, dupa
0 curioasa de ciuperca ce-si ridica palaria indata
ce picaturile ploii s-au oprit, dupa flori si fructe
de padure si cate alte minunatii a pus trecerea
timpului printre copaci si tufe, alaturi de izvoare
si iarba poenilor cu florile ei cu tot.

Cand ai stiva de lemne, trasa la atd, in tinda
casei ori pe prispa, parca iti mai da inima ghes a-ti
freca palmele de bucurie, dar numai cand cdmara
ori beciul iti sunt burdusite cu cele trebuitoare
hranei de peste iarnd, cand de prin firide si
unghere Tti surad clondirele cu sangele rosiilor
strans cu truda si migala, iti fac cu ochiul vasele
in care se vaietd de inghesuiald castraveciorii si
floricelele de conopida ori se lafaiasca de plictis
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ciustile coapte si zacusca cu suras de printesa
corconita si simandicoasa, bucuria este cu temei.
Acum, in luna lui Rapciune, munca iti lasa ragaz
de ,,0dihna”, asa ca ai vreme sa tot chitesti si sa
socotesti cum sa nu-ti lipseasca nici vinul, dar
nici magiunul, caci daca ,de Ziua Crucii culegi
nucii” trebuie sa stii ca nucile pe amandoua, si
vinul si magiunul le impaca. Nu-i gospodar acela
ce nu stie ca miezul nucilor multe foloase aduce.
dar cele mai , insemnate” sunt acelea de a starni
gustul pentru vin, de te pricepi sa le atingi usor
de praful cel alb de sare Thainte sa le mesteci,
si acela de a-ti starni cerul gurii si a-l face sa
tresara de placere cand, gustand magiunul spre

a te dedulci, intalnesti taman acolo, in fiertura
sucului de strugure ori de fruct, un cuminte si
gustos miez de nuca.

Si cate nu putem spune despre minunile lui
Rapciune! Ne multumim Tnsa a-i fi recunoscatori
pentru munca si pentru odihna, pentru caldura
si pentru rece, deopotriva cat pentru lumina
si Tntuneric, pentru chiotul pasarilor si linistea
cerului si a marii. S3 ne bucuram de toate
darurile sale, caci iata, Rapciune, chip alb si ochi
de taciune, pleaca repede cum vine.

Al dumneavoastrd cu smerenie,
Adrian

L L e
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Traditii de pe [a noi
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,Degeaba traiesti, daca n-ai facut o fantana...”

Deja curdticd, spaldtica - Fantdna lui Monei

Apa lina-cristalind, apa vioara, apa limpede
Si rece, apa proaspata... Sirul de epitete pentru
apa este lung si fiecare il poate continua in felul
sau. In filosofia noastra populara apa este de la
Dumnezeu, apa este a tuturor, este o datorie
crestineasca si obsteasca sa ai grija de fantani
si izvoare, sa le protejezi, sa le Tngrijesti. Din
copildrie stiam a cui este orice fantana din sat,
ca ele asa se si numeau — fantana lui Minuta,
fantana lui Scridon, izvorul lui Morneala si tot
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conf.univ.dr.Silvia Grossu, Chisindu

asa... Admiram clacile din mahala verile, dupa
Duminica Mare, atunci cand vecinii nostri se
adunau sa curete fantanile. Era un ritual, preluat
de la parinti si bunei. Il cunosteam si noi destul
de bine, deoarece vecinul nostru, mos Toadre,
cel bengos si mereu descult, era fantanar. El avea
curajul si la cei peste 70 de ani ai sdi sa coboare
in fantana, legat cu o simpla funie, si sa incarce
ciuberele cu namol, apoi sa le dirijeze atent spre
gura de lumind, unde asteptau consatenii. Avea
un har deosebit, dupa mirosul si licarul apei, sa
identifice care fantand si cand trebuie curatata.
In ziua cea mare nu manca, desi in ajun toata ziua
tinuse post de curatire a sufletului si trupului ,,de
grelimi si pacate”, ca sa fie bland cu el Domnul,
atunci cand va cobori la sursa divina a apelor.
Clacile acestea erau asteptate de noi, copiii, ca
se umplea drumul de lut galben cu apa tulbure
si noi alergam, saream peste aceste paraiase, ne
stropeam cu apa rece din ciubere si rddeam la
dojenele celor mari.

Dragostea mea cea mare, insa, erau
izvoarele. Dar izvoarele erau pe deal, in satul
nostru erau doar fantani. lzvoarele se gaseau
multe, zgomotoase, vesele... dar in satul de
bastind al mamei, la bunica (noi Ti spuneam
mamunia), adica la Curesnita. Ca sa fie mai clar
ce fel de sat a fost satul mamunii, si cat de mult
mi-a marcat copilaria, in particular, si devenirea,



Codreanca - echipa Il in unire si bund intelegere

in general, e suficient sa vorbesc despre izvoarele
lui, ca fantani avea putine. Satul a fost si a rdmas
medieval — cu o priveliste de poveste oferita
de batranul Nistru, serpuitor printre dealuri si
paduri, cu drumuri intortocheate si povarnisuri
priporoase... Dar ce de izvoare avea aceastd
localitate! Curgeau neincetat si prietenos — nu
unul, nu dou3, ci cate trei sau sapte odata, iar in
Huruitoare, adica pe mahalaua strabuneilor mei,
dintr-un povarnis stancos tasneau tocmai 17!
Saptesprezece — unul langa altul! De atatea ori
le-am numarat! Imi placea sa le numar. Aveam
nevoie sa ma conving in fiecare dimineata ca nu li
se intamplase nimic peste noapte. Ca erau toate
ca fratii — gramajoara, impreuna, pe acel picior
de plai, pe acea gura de rai. A ramas valabil pana
acum — stiu cu certitudine — cele mai puternice
impresii din copilaria mea sunt legate de aceste
izvoare, de acest sat medieval cu peisaje de
poveste.

Noi suntem un popor cu traditii existentiale
de veacuri. Cercetatoarea Varvara Buzild, in
articolul ,Fantanile Tn sistemul de valori al
culturii populare”, publicat in ,,Buletinul stiintific
al Muzeului de Etnografie si Istorie Naturala”,
2015, afirma ca simbolul apei — fantana, izvorul
este un reper identitar de esenta in circuitul de
valori al creatiei populare. Astfel numeroase
credinte, ritualuri, obiceiuri, proverbe, zicatori,
legende sunt dedicare acestei valori existentiale:
»In popor se spune: ,Degeaba trdiesti, daca n-ai
facut o fantana, n-ai ridicat o casa, n-ai sadit
un pom si n-ai crescut un copil”. Este o maxima
devenita norma existentiala ce exprima pe deplin
filosofia Tnscrierii omului Th cosmos prin creatiile
sale. Ea are intelesuri profunde. Masuram rostul
unei vieti de om cu un pom sadit, care se va
adanci in pamant si, concomitent, se va nalta la
cer rodind fructe; cu o fantana, care va adanci si
mai mult patrunderea noastra in pamant, dar ne
va mentine totodata echilibrul dintre subteran,
pamant si cer; cu o casa care ne va aseza si mai

clar in spatiul terestru si ritmurile cosmice; cu
un copil care sa fie garantul continuitatii acestei
traditii Tn timp.” (p.29).

Bunadoara, strabunelul meu matern, lon
Andries, din satul Curesnita, fantanar de la
Dumnezeu, si-a facut un obicei din a desfunda
vinele de apa, de a construi izvoare si a le darui
satului. Dar am aflat si despre un caz iesit din
comun. Tinea de o traditie mai veche, pe alocuri
abandonata, alteori uitata, — de a vinde izvoare
sau chiar fantani. Odata, intr-o plimbare prin
Huruitoare, a simtit un zvacnet al apelor acolo

lon Andries

unde nimeni n-ar fi banuit. lar el avea un simt
al pioseniei pentru apa si apa stia asta si 1i
dadea semnale. El desfunda izvoare din dealuri
priporoase si locuri neprietenoase vinelor de
apa, indraznea sa se ia la harta cu pietrele, lutul
si scoicile care le zagazuiau calea. A facut un
izvor pe deal, departe de sat. Au aflat satenii.
S-au bucurat mai ales cei care mergeau pe acele
dealuri cu vitele la pascut. lar mai apoi, una dintre
consatence |-a implorat sa-i vanda ei izvorul, ca
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nu ar fi avut posibilitatea sa construiasca unul sau
sa sape o fantana, si ea, cum sa mearga pe lumea
cealalta fara apa. Si tatuca lon s-a indurat si i I-a
vandut. Apoi, cand satul s-a largit, apa nu era
suficienta pentru treburile gospodariilor extinse,
si izvorul, avand un debit puternic, a fost adus
in sat. Printr-un efort cumulat al mahalenilor, cu
ajutorul tractoarelor si al excavatoarelor a fost
tras Tn alt loc, acolo unde nu dadeai de apa chiar
daca sapai fantani adanci, de 40-50 de metri.
Dar cele 17, de langa gradina lui, erau
marea lui preocupare. L-am urmarit de multe
ori cum le ingrijea. Diminetile, atunci cand ma
trezeam odata cu zorii si alergam la izvoare
dupa apa proaspata, , neinceputa”, cum i zicea
mamunea (si mama tot asa zicea despre prima
apa — fie de izvor, fie de la fantana), il gaseam
acolo. Zi de zi, pe la cantat de privighetori, el
lua sapa pe umar (uneori si ranga sau harletul)
si se indrepta spre izvoarele sale. Erau dimineti
de roua, cand se ingdna ziua cu noaptea, in acea
liniste miraculoasd, linistea jinduita de pasari
pentru a lansa cele mai sfasietoare triluri — cu
aer limpede si proaspat, cu susurul apei de
clestar, cu fosnet de ierburi. O singura data, la
ora matinala, din curtea bunicii, am apucat a-|
zari ca prin ceatda cum mergea pe drumul din
capatul gradinii — cu pas marunt, dar sigur, spre
izvoare. De cele mai multe ori, atunci cand eu
coboram cararuia sa aduc apa neinceputa pentru
poradiala de dimineata, el lucra deja. Cu miscari
incete, domoale, de parca se temea ca nu cumva

sa tulbure ritmul de veacuri al izvoarelor, curata
calea apelor de prundisul care se adunase intre
timp, scotea matasea broastei de pe jgheaburile
de piatra, aduna buruienile, ramurile sau tufarii
care ingradeau pardiasele. Cumpatat, impacat,
senin, luminos chiar. Eu urmaream miscarile lui
cu acea fascinatie a copilului care crede ca e asa
de simplu si lesne de facut ceea ce altii fac in fata
ta. M-as fi repezit sa iau sapa din mainile lui si
sa fac eu ceea ce Tmi parea asa de firesc si de la
sine inteles. Dar stiam ca nu e voie sa-l intrerupi.
Toti stiau. Doar ii dadeau binete. Nici raspuns nu
asteptau. El doar dadea din cap sau nici atat. Nu
trebuia deranjat. Era un fel de evlavie in munca
lui, care parca nici munca nu era, ci mai degraba
un ritual. Si tot asa, mutandu-se de la un izvor la
altul, dupa un traseu pe circulara, stabilit si stiut
doar de el, —in fiecare zi. In afara de duminica,
bineinteles. Era ziua Domnului. Se ruga.

Acum, de cand m-am stabilit in zona de
Centru, mergem mai des in satul sotului, sat
de codru — Codreanca se numeste. E foarte
asemanator cu satul Curesnita, mai ales in vatra
veche: hudicioare serpuitoare, izvoare la poale
de deal, cararui pe povarnisuri. Aici, traditia
saparii fantanilor si curatirii surselor de apa este
aceeasi ca pe la noi. Si atitudinea pioasa fata
de apa se transmite din generatie in generatie.
Dintre cei mai vestiti fantanari era cunoscut Efim
Dulgan, care a construit multe izvoare cu apa
buna sub dealurile satului si la marginea de sud,
spre Greblesti. Izvoarele erau cladite bine, cu
rezervoare de apa si uluce pentru adapat vitele.
Satenii 1l stiau de om bun si mare gospodar. In
afara de izvoare si fantani, el a zidit gardul si
poarta cimitirului din sat, a construit si un drum
pe dealul cimitirului. Faptele bune fac si ele lant,
care serveste de model pentru altii.

lata ca vara de vara fantanile satului trec prin
acest proces de purificare a apelor, care incepe in
ziua de Rusalii. Traditia spune ca anumein aceasta
zi se deschid apele si asteapta ,, mantuitorii” sa
le curete — de namol, pietris, frunze, ramuri, alte
impuritati, care infunda vana de apa si-i schimba
gustul. Anul acesta tocmai au pornit ploile pe la
Duminica Mare si Rusalii si nu era chip de curatat
fantanile. Asa ca in urmatoarele duminici satenii,
rand pe rand, adunandu-se in cete pe mahals,
la claca traditionald, au tot curatat cate doua-
trei pe zi. Ca sa nu ramana vreuna uitata. Am
surprins in aceeasi duminica doua cete harnice
de gospodari, care nu pridideau sa faca tot ce-
si propusesera. Har si spor lor! Pentru multi ani,
pentru vesnicie!
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DOMNUL PETZI. Cat de importanti sunt
oamenii din jurul nostru! Mai ales cei alaturi
de care crestem. Unii lasa o amprenta asupra
formarii noastre intelectuale fara sa-si doreasca.
Sunt oameni educati, elite care isi doresc sa lase
discipoli in urma lor. Am intalnit si oameni de
genul asta. Nu-mi plac. Nu tin cont de propria

y

L cacilyi

individualitate a tanarului si incearca oarecum sa
impuna curentul ideologic pe care ei insisi |-au
urmat. E ceva fortat aici.

Vreau sa ma refer la oamenii simpli pe care-i
intalnimsicare prin atitudinea sicomportamentul
lor natural marcheaza spiritual si moral un tanar.

Domnul Dumitru Petzi ( asa isi scria numele,
,un pezzo, due pezzi, Steliana”, Tmi spunea
batranul octogenar) venea in anii’80 la Baile Reci
de la Techirghiol pentru cure de namol.

Nici nu stiu cum a gasit familia noastra la
care locuia in fiecare vara impreuna cu sotia,
profesoara de limba engleza. De la dumneaei
am finvatat primele cuvinte in limba engleza si
cantecelul Brother John in timp ce mai tarziu

Convietuiri
\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\

Povestea unui oracol de la 1925
Steliana GIMA

faceam la scoala lectii de rusa despre muncitorii
din uzine si tractoristii de pe camp.

Parca evadam intr-un alt univers pe perioada
cat domnul Petzi statea la noi, un univers al
cartilor si calatoriilor care l-au format ca om,
animat de conversatii indelungi si spumoase
in care erau mereu inserate citate din operele
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oamenilor celebri (,,cate limbi cunosti de atatea
ori te numesti om”) 1i placea sa povesteasca
istorii inedite din viata lor tumultoasa: casa
demolata de comunisti in care — intr-o vizita la
Bucurestii de atunci — am vazut pentru prima
data un pian si in peretele careia era zidita
cureaua de fost tanar rebel legionar, cocoseii de
aur ce valorau enorm, confiscati de securitate, ce
nu a reusit sa 1i recupereze nici in anii 90, unchiul
capitan in armata albaneza, sederea impreuna
cu parintii la Sofia, cina cu Mussolini, broderiile
mamei, vaduva inca de tanara, ce nu a vrut sa se
recasatoreasca dedicandu-se celor doi fii, Paul si
Dumitru.
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Domnul Petzi impreuna cu o matusa — tanti
Tasa (Anastasia Cealera Bacola) — au fost oamenii
care mi-au povestit pentru prima data despre
aromani si viata lor din Pind. Ei au insuflat in
mine dorinta de a cauta mai departe adevaruri si
de a lua initiativa. Asa am inceput voluntariatul
de mai tarziu pentru comunitatile aromane din
Bucuresti si Techirghiol.

»,Care este regula lui Sl conditionnel in limba
franceza, Steliana?” ma intreba cu autoritate
domnul Petzi pentru a-mi verifica cunostintele
privind gramatica limbii franceze. li raspundeam
corect ei observand la mine aplecarea catre limbi
strdine.

ORACOLUL. Era 11 septembrie 2001.
Bucuresti. In ziua atacurilor teroriste asupra
SUA eu primeam cartile despre aromani ale
lui Dumitru Petzi de la dna Petzi, dumnealui
decedand intre timp. Stia ca urma sa moara.
Cu desavarsita credinta in Dumnezeu, astepta
momentul cu intelegere, in liniste, rugandu-
se. Mainile albe, masive, impreunate pe piept.
Dumnezeu sa il odihneasca!

Cartile erau asezate ordonat intr-o cutie
imensa. Tot acolo se afla si cutia de brodat din
catifea culoarea prunei a mamei sale. O pastrez
si acum si am aratat-o mereu in expozitiile mele
vizitatorilor de stand in cadrul Zilele Orasului
Techirghiol. In fiecare vara obisnuiam sa etalez

e
k foto: lulia Pana

pe masa si cartile de la 1900 despre aromani.
Alaturi de cutia de brodat in aceeasi cutie cu carti
se afla si teza lui de doctorat , Finantarea in caz
de razboi”, 5 caiete scrise de mana, doctorat pe
care nu a reusit sa 1l sustina din cauza contextului
istoric de dupa 1945.

La sfarsit, doamna Petzi imi spune: ,Steliana,
am si un caiet cu amintiri Tnceput de Mitica in
1925, pe cand era elev la Scoala Comerciala
de la Salonic. Pastreaza-l tu.” L-am deschis.
Papagheorghe Gheorghe, Biciolla, Caraluzi,
Mihalecu, Atanasescu Aurel, Papahagi Anastase,
Badralexi Niculae, Paul C. Petzi - toti colegi si
prieteni cu autorul Oracolului. Il rasfoiesc cu grija.
Aflu ca acesti adolescenti erau preocupati de
lucruri majore privind formarea lor intelectuala
si evolutia istorica a tarilor din jur. Si asta in
timp ce citeau Alfred de Musset, Jean Jacques
Rousseau, Batzaria, Creanga, Eminescu, Tolstoi,
Guy de Maupassant si ascultau Aida, Simfonia
9, Cavaleria Rusticana sau doine si cantece
populare ,,albanezesti”.

Dupa zeci de ani petrecuti pe raftul din
biblioteca, acest oracol ajunge in fata voastra.
Poate printre cei care completeaza oracolul sunt
rude sau oameni pe care-i cunoasteti.
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Pericle Martinescu (11.02 1911-21.12.2005),
cunoscut prozator, eseist, traducdtor si gazetar
s-a nascut la Viisoara, Judetul Constanta. Dupa

absolvirea Facultatii de Litere si Filozofie a
Universitatii Bucuresti va indeplini mai multe
functii; gazetar, secretar de presa din cadrul
Ministerului Propagandei Nationale, Ministerul
Informatiilor, secretar de redactle al revistei
”C3l3uza bibliotecarilor” etc. in numarul 3 d|n
noiembrie 1945 al Revistei Fundatiilor Regale” i

apare unarticolintitulat, ”Podul dela Cernavoda",
prilejuit de sarbatorirea semicentenarului
podului construit de inginerului roman Anghel
Saligny. Mentiunile despre ce a finsemnat
construirea podului de peste Dunadre pentru
Dobrogea, pentru dezvoltarea economicda a

Aniversari
ANNNNNSSNNN\N

Podul de la Cernavoda
Gelu CULICEA

tinutului dintre Dunare si Mare, implicarea totala
a inginerului roman in construirea podului - dorit
printre altele si de Regele Carol | - precum si alte
amanunte interesante despre Dobrogea vom
afla din articolul semnat de Pericle Martinescu in
revista mai sus mentionata. Si poate nu ar fi rau
daca politicienii nostri ar cunoaste macar o parte
din realizarile unor romani de geniu, romani de
acum peste un secol in urma si ar medita si ar
invdta ceva meditand asupra lor.

Podul de la Cernavoda
Comemordrile sunt Tn viata unei natiuni
prilejul verificarii trainiciei si adancimii istorice
a civilizatiei ei. Fiecare comemorare aduce
aminte contemporanilor epoca de sbucium sau
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de activitate febrila a Tnaintasilor, le ridica in
fata idealurile de care erau insufletiti acestia si
le intdreste orgoliul. Cu cat aceste comemorari
se refera la acte si la realizari mai departate,
cu atat orgoliul national al contemporanilor
este mai mare. Romania moderna n-a atins
inca varsta necesara pentru ca noi, cei de azi,
sa comemoram infaptuiri ce au atins macar o
suta de ani de existenta. Suntem inca in faza
comemorarilor decenale sau pluridecenale -
cel putin In ceea ce priveste civilizatia noastra.
Ele sunt totusi atat de importante, fiindca in
scurta istorie a Romaniei moderne infaptuirile,
cate s-au facut, au Tnsemnat momente atat de
importante pe calea progresului, incat aceste
comemorari constituie prilejul unor adevarate
mandrii. Aniversarea semicentenarului podului
de la Cernavoda, sarbatorita de curand, este una
din aceste comemorari care trezesc in sufletul
natiunii un ecou adanc si unanim. Ce a insemnat

in viata poporului nostru si in dezvoltarea

economiei lui podul de peste Dundre, nu mai
este nevoie sa subliniem. Aceasta splendida
creatie tehnica, opera a geniului constructiv
romanesc, constituie azi o mandrie spre care

intregul popor priveste cu un legitim orgoliu.

Podul de peste Dunare a fost realizat intre anii
1890 si 1895, deci inaugurarea lui de la care s-au

implinit anul acesta 50 de ani, s-a facut la mai

putin de 20 de ani dupa reanexarea Dobrogei la
trupul Romaniei. Deci infaptuirea lui a raspuns si
unor necesitati, pe langa cele economice si unora
de ordin moral. Acest pod a intarit legaturile
dintre Romania veche si Dobrogea, aducand
mai aproape de trupul tarii aceasta provincie in
care se afla leaganul atator amintiri scumpe din
trecutul poporului roman si integrand-o definiv

in imaginea geografica si morala a Romaniei.

Inainte de construirea podului de peste Dunare,
din cauza dificultatilor de transport, Dobrogea

1894. Podul de la Cernavodd
in constructie
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era in conceptia de dincoace de fluviu o
provincie izolata, departata si salbatica, locuita
de oameni asupra cdrora se mentineau cele mai
bizare impresii. Cei ce aveau curajul sa treaca
dincolo si sa se fixeze pe pamantul dobrogean
erau considerati niste oameni temerari. Chiar
multa vreme dupa construirea podului, aceasta
impresie persista. Astfel, in cursul primului
razboi mondial, cand populatia Dobrogei fusese
persecutata din motive strategice, locuitorii ei, in
Muntenia si Moldova, unde fisi gasisera vechile
legaturi familiare si rudele, au fost intampinati
cu admiratie si uimire; ,,Cum, bre, veniti din
Dobrogea, mai trditi inca! Nu v-au mancat turcii?

..Dobrogea era necunoscuta. Podul a
spulberat aceastda impresie fabuloasa si a facut
ca provincia de la Mare sa nu mai fie socotita
o colonie salbateca, unde cei ce se duc sunt
definitiv pierduti. Dimpotriva, gratie acestui
pod, Dobrogea a devenit de la inaugurarea lui, o
provincie prospera din toate punctele de vedere
si vizitata de toata populatia tarii, pentru plajele
si poezia ei exotica, astfel ca mentalitatea care
pastra inca despre Dobrogea imaginea unei
provincii aride si inospitaliere a fost definitiv
infranta.

Dar podul acesta maret de peste Dunare are
si 0 alta functiune in destinele poporului roman.
Ea a fost limpede exprimata in discursul inaugural
al Regelui Carol |, de la 26 septembrie 1895, cand
Suveranul a spus; ,,Savarsirea Podului peste
Dunare, dorit de un sfert de veac de Mine, este
astazi un fapt Implinit si uriasa se ridica inaintea
noastra aceasta falnica opera, ca o marturie
vadita a tariei Regatului. Geniul omenesc, in
care se rasfrang progresul si avantul puternic al
Romaniei, a invins toate greutatile, a Tnlaturat

1930. Pg{!u/ peste Dundre
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1895. Podul ,,Regele Carol” Cernavodd

toate piedicile, spre a executa aceasta trainica si
nepieritoare lucrare, care trebuie sa arate lumii
ca vrednic este poporul roman de frumoasa sa
chemare la gurile Dunarii si portile Orientului”.

Scdpat din doua razboaie care si-au abatut
deseori asupra lui ploile de bombe, Podul de la
Cernavoda confirma astazi bucuria si nadejdile
batranului Rege. El intareste, totodatd, mandria
si nadejdile noastre.”




Eveniment
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A Xlll-a editie a Congresului International de Istorie a Presei

Asociatia Romana de istorie a Presei si
Universitatea din Pitesti desfasoara cea de-a
Xlll-a editie a Congresului International de
Istorie a Presei, in format on line, in ziua de
19 septembrie 2020. Tema acestei editii este
dedicata Audiovizualului, o istorie recenta (1928-
2020).

Istorici, universitari, oameni cu preocupari
in cercetarea istoriei presei romanesti fsi
dau fintalnire pentru valorificarea fondurilor
documentare relative la aparitia si la evolutia
presei in spatiul lingvistic romanesc, la aparitia
jurnalismului audiovizual ca ocupatie/profesie,
la primele programe radio/de televiziune, a
publicatiilor de popularizare aferente s.a.m.d.
Ariile tematice subsumate congresului sunt
diverse side larginteres: Inceputurile radiofoniei,
studii monografice. Personalitati reprezentative
pentru perioada pionieratului; Programele
editoriale. Influente straine, modele culturale in
evolutia presei audiovizuale; Jurnalisti-pionieri,
in audiovizual. Jurnalisti/scriitori reprezentativi,
in presa audiovizuald; Emisiuni de radio si
televiziune memorabile. Jurnalisti de referinta
din domeniul audiovizual; Propaganda radio. Anii
razboiului, anii razboiului rece; Vocea Americii si
Europa Liberas.a.

Membrii Filialei Dobrogea a Asociatiei
Romane de Presa participa cu un numar
impresionant de comunicari;

Adelina Alexia TOCITU, Universitatea
Ovidius, Radio Vacanta — un radio turistic;
Traian BRATIANU, SKY FM - Singurul post
de radio in totalitate constantean; Aurelia
LAPUSAN, Universitatea Ovidius, La microfonul
Europei libere o “Poveste a vorbei” cu Horia
Roman; Maria PARIZA, Universitatea Ovidius,
Aromanii si reprezentarea identitatii etnice prin
mijloace audio—vizuale. Studiu de caz: Radio
Romania International. Sectia Aromana; Delia
Roxana CORNEA, Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta, Expozitia Internationala
de Radio de la Bucuresti (septembrie 1929)
si importanta ei in dezvoltarea si afirmarea
Radiodifuziunii Romane; Delia Roxana CORNEA,
Muzeul de Istorie Nationala si Arheologie, Radio
Europa Libera — Sectia Romana — portavocea

Aurelia LAPUSAN

dorintei de libertate a unui popor si incercarile
Securitatii de suprimare a acestei voci; Sorin
Marcel COLESNIUC, Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie, Documente referitoare la activitatea
Societatii de Difuziune Radiotelefonica din
Romania, pastrate in fondul personal Nicolae
Caranfil; Mariana TOCIA, Universitatea Ovidius,
Cenzura si limbajul de lemn in audiovizual.
Studiu de caz : Radio Romania Actualitati Tn
perioada comunista; Lavinia DUMITRASCU,
Muzeul de Istorie Nationalda si Arheologie,
Periodicul ,,Danubiu” din Cernavoda si ,,parintele
sau”, invatatorul lon Musat; Constantin SCURTU,
Muzeul Militar National ,Regele Ferdinand
I”-Filiala Constanta, Jurnalistul, poetul si
traducatorul Aron Cotrus (1891-1961); Enache
TUSA, Universitatea Ovidius, Reglementari si
interdictii Tn presa interbelica. Trei cazuri publice
de cenzura.

In deschiderea lucrarilor congresului va fi
decernat Premiul National de Jurnalism ”“Sever
Carpinisan”. Alte doua premii anuale decernate
de ARIP poartda numele “Maria Danilov”, una
dintre membrele fondatoare ale asociatiei, o
reputata cercetdtoare in istoria Moldovei, si
Premiul “Sergiu |. Nicolaescu”.

Constanteanul Nicolae Sever Carpinisan
este primul roman licentiat in jurnalism, cu
o impresionanta opera jurnalistica si civica,
proband performante in varii domenii culturale,
face parte din lunga listda a martirilor profesiei
noastre. Pentru aceste considerente, Consiliul
director ARIP a instituit in aprilie 2011 Premiul
national pentru jurnalism NICOLAE SEVER
CARPINISAN conferit anual unor personalitati
ce s-au remarcat in jurnalism, precum si in
activitatile civice.

Au mai primit acest premiu constantenii

comandor Marian MOSNEAGU, publicista
Sinziana IONESCU, alaturi de Horia BADESCU,
Michaela BOCU, Radu MACOVEI si altii.

Anul acesta premiul va poposi la
Timisoara pentru conf. univ. dr. IOAN
DAVID, marcand performantele sale
jurnalistice si Tn cercetarea istoriei presei.
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Scoala

Dupa reintegrarea Dobrogei la Romania,
numeroase personalitati au sprijinit tnvatamantul
dobrogean: regele Carol I, lon C.Bratianu, Mihail
Kogalniceanu, Take lonescu, Spiru Haret, Remus
Opreanu, lon Banescu. Regele Carol | afirma ca
,,in Dobrogea, in Constanta in special, trebuie
sd se cladeascd cele mai bune scoli, misiunea
invatdmantului romdnesc fiind aici de o deosebitd
insemndtate."”

In 1878, in zona transdanubiana erau doar
cate 3 scoli elementare in fiecare din cele 2
principale orase: Constanta si Tulcea, si una
in fiecare din orasele Sulina, Babadag, Macin,
Isaccea, Medgidia, Harsova.?

Costache Petrescu ramane personalitatea
cea mai expresiva in definirea obiectivelor scolii
romanesti din Dobrogea la acea data: raspandirea
fnvataturii limbii romanesti, dezvoltarea simtirii
nationale si a mandriei romanesti.> Cu implicarea

1. Vitanos, Constantin, Scoala in epoca globalizarii, Ed. Ex
Ponto, Constanta, 2006, p.4.

2. Grigore Danescu, Dobrogea, Bucuresti, 1903, p.125.

3. Colegiul pedagogic ,,Constantin Bratescu”, ,Valori ale
civilizatiei romanesti in Dobrogea”, Constanta, 1993, p.
42.
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constanteana, grija intregii comunitati
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lui, la 6 februarie 1879, se inaugureaza prima
scoala romaneasca din Constanta, in prezenta
prefectului Remus Opreanu, a primarului Antonio
Alexandridi, a celorlalti reprezentanti ai puterii
locale. Costache Petrescu figura in lista cadrelor
corpului didactic din Romania — o recunoastere
nationald a personalitatii sale.

Scoala era situata pe strada Traian.
Inaugurarea ei se face ,intr-o atmosfera de
adevdrata sdrbatoare”. Cladirea apartinea

orasului, cu o sala mare ,,pentru 100-150 elevi”
si trei camere mici, scoala fiind cunoscuta sub
numele de Scoala primara de baieti nr. 1. Prima
lectie din abecedarul pentru invatarea limbii
romane a fost predata de institutorul Costache
Petrescu. Scoala a avut pentru fnceput ca
mobilier ,,3 catedre din brad, 3 table negre, 9
table mici, 19 banci de brad cu sase locuri fiecare
si un orologiu”“.

Anul urmator, Costache Petrescu a infiintat,
din proprie initiativa, o scoalda de adulti, dupa
modelul celei pe care o ctitorise la Silistra.
Scoala era tot in localul comunei, de pe strada

4. Boncu, C., Constanta — ,,Contributii la istoricul orasului”,
op.cit., p.84.
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Traian. Dascalul facea cursuri de noapte cu tineri
si barbati de toate neamurile, dupa ce peste zi
mai dadea si lectii de limba romana la scoala
comunitatii bulgare.

Invatamantul se organizeaza, pentru inceput,
dupa Legea instructiei publice din 1864, o lege
data de Alexandru loan Cuza, care cuprindea
gratuitatea si obligativitatea scolard, principii
devansand la acea vreme invatamantul din
Franta, Italia, Scotia, Anglia.”

Costache Petrescu s-a retras din invdatamant
la 10 februarie 1882. In octombrie acelasi an,
el a fost numit translator pe langa Prefectura
judetului.

In martie 1880, mai multi cetateni ai orasului
adresau o petitie prefectului judetului Constanta,
prin care atrageau atentia asupra planului de

Constanta

ordinul cu nr. 10141. ,Cunoasteti mijloacele de
care poate dispune in acest moment comitetul
si intentiunile sale, intentiuni foarte laudabile
si nobile, dar mijloace atat de restranse, incat
este cu neputinta a se ajunge la scop numai cu
dansele. Pentru ca in acest moment chiar cerem
ministerului ca sa binevoiasca a ne autoriza
sa convocam Consiliul judetean spre a decide
asupra necesitatii constructiunii  edificiului
mentionat si asupra sumei cu care judetul va
contribui anual la plata integralda a edificiului
va rugam si pe dumneavoastra sa binevoiti a
convoca onor Consiliul comunal spre a decide
ca aceasta constructiune este de necesitate
publica, ca se va efectua conform planului aflat
la Prefectura judetului, ca comuna se obliga
a plati ca anuitate in acest scop, pe fiecare an,

stoala normall de inodratar

constructie a orasului, din care lipsea un loc
pentru scoald, un altul pentru un edificiu de o
»primarie corespunzatoare chemarii unui oras de
port la mare; dar mai departe edificiul primariei
sa fie si corespunzator demnitatii numelui de
roman”. Desigur, ei nu cunosteau faptul ca,
doua luni inainte, in sedinta consiliului comunei,
prezidata de A. Alexandridi, primar, se decisese,
in ordinea prioritatilor, si construirea unui local
pentru scoala de fete.

Dar problemele edilitare in noua provincie
romaneasca nu se rezolvau cu usurinta. Asa
cd la 27 noiembrie 1882, prefectul Remus
Opreanu, secondat de directorul Prefecturii,
Mihail Coiciu, adresau primarului Alexandridi

5. lon Faiter, Monografia Liceului ,,Mircea cel Batran”,
»Muntenia”, Constanta, 1996, p.16.
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suma de 10.000 lei noi, pe langd suma cu care se
va obliga judetul si cu executarea decisiunii sale
fnsdrcineaza Primadria”.®

Greutatile financiare inerente inceputului de
drum fac ca proiectul noului local sa fie amanat
inca multi ani. Demn de remarcat este modul in
care Primaria Constanta se implica in conducerea
si sprijinirea scolii nu numai din punct de vedere
material, ci si logistic, am spune astazi. La prima
scoala de baieti, Primaria realizeaza cabinetul de
mecanica si fizica, asigura materiale didactice:
harti, aparate, o biblioteca de 460 volume.
Institutorii aveau obligatia sa examineze elevii
in fiecare luna si notele sa le faca cunoscute

6. Din tezaurul documentar dobro
gean, volum coordonat de M. Stanciu, Arhivele judetene,
1988, p.102.



individual revizoratului scolar din localitate.
Examenul de sfarsit de an era supravegheat de
functionari ai Primariei, obligati sa aprecieze
,Calitatea si precizia cunostintelor” insusite de
elevi. Tocmai de aceea toti elevii clasei a IV-a
,au descris cu patrundere diferite aparate de
fizica si au probat ca cunosc bine constructia,
intrebuintarea lor”, semnaland necesitatea de
a se infiinta o clasa divizionara, inaintea ciclului
scolar pentru ca cei mici sa deprinda limba
romana.’

Anul scolar se incheia printr-o serbare in sala
,curselului” cazinei comunale, unde Primaria
acorda premii, Tn limita sumelor prevazute
in bugetele orasului. Primele carti destinate
premierii elevilor au fost operele semnate de I.
Heliade Radulescu si donate, in 1878, Constantei

de fiul acestuia. Primaria si Prefectura acordau
burse de studii pentru continuarea pregatirii
tinerilor studiosi in Bucuresti si chiar Ia
universitati strdine.

In strada Scolii functiona, tot din 1879, Scoala
primard de fete nr. 1. In 1883 cladirea —inchiriatd
— a fost reparata. In 1886 erau inregistrate 93
eleve din familii de romani, evrei, greci, bulgari,
englezi si francezi. Patru clase paralele, trei
institutoare. Mobilierul era mai bine ingrijit:
11 banci, 22 pupitre vopsite, doua catedre, un
orologiu, aparate pentru fizica, harti. Datorita
numarului mare de eleve, in 1887 consiliul
comunal aproba inchirierea celui de-al doilea

7. Arhivele Statului Constanta, Primaria Constanta, dosar
35/1888, f. 17.

local pentru scoala de fete.®

La 22 august 1895, Ministerul Cultelor si
Instructiunii Publice il finstiinta pe primarul
Mihail Coiciu: ,,In vederea adresei dvs. nr. 6009
din a.c. subscrisul are onoarea a va face cunoscut
ca ministerul admite in principiu infiintarea unui
gimnaziu in acel oras. Asadar va rugam sa cedati
ministerului un loc in bune conditiuni, unde s-ar
putea cladi un edificiu propriu pentru gimnaziu.
Pana atunci sunteti rugat a alege dvs o casa buna,
in care s-ar putea instala gimnaziul ce infiintam in
acel oras cu inceputul anului scolar 1896 —1897“.
Rezolutia primarului, a doua zi: ,se va raspunde
ca consiliul comunal a hotarat cedarea unui loc
pentru construirea localului de gimnaziu tot acolo
unde s-a cedat si pentru palatul administrativ si
s-au supus aprobarii Ministerului de Interne®

Dar lucrurile nu au fost atat de clare pe catera
dorinta oamenilor de a avea gimnaziu in orasul
lor. lata un alt raport al aceluiasi Mihail Coiciu
catre Ministerul Cultelor si Instructiunii Publice
in februarie 1896: ,,In fiecare zi vin la Primarie
cetatenii si se roaga sa intervin pentru infiintarea
unui gimnaziu in acest oras, deoarece copiii care
au terminat clasele primare n-au nici o scoala
superioara in care sa-si continue studiile”. Om
practic, dar cu un vibrant simt national, primarul
Coiciu scria mai departe: , Copiii care au trecut
clasele primare, daca parintii lor n-au mijloace
spre a-i trimite Tn alte orase, nu mai pot continua
studiile, iar acei cu mijloace sunt trimisi n
strainatate, cum de exemplu in Constantinopole,

8. Boncu, C,, op. cit., p.87-91.
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1894. Congresul studentilor romdni la Constanta

unde pierd simtul romanismului“®.

Adresandu-se primarului Mihail Coiciu,
ministrul Cultelor si al Instructiunii Publice
transmiteaordinuldin12 septembrie 1896 privind
infiintarea unui gimnaziu clasic, care in anul
scolar 1896 — 1897 va functiona cu clasele | — 1.
Profesorii numiti de minister, transferati de altfel
de la desfiintata scoalda normala, sunt: Christu
S.Negoescu, licentiat in litere si filosofie, doctor
n stiinte politice, profesor cu acelasi titlu pe care
I-a avut la scoala normald, avand a preda istoria,
limba romana si limba latina; Dem Radulescu,
licentiatin stiinte matematice, profesor suplinitor
de matematica, fizico—naturale si caligrafie —
avand si conducerea gimnaziului; lon Banescu,
absolvent al Facultatii de Litere, profesor de
limba franceza, religie si geografie; Eugen Zmeck,
absolvent al Conservatorului, maestru suplinitor
de muzica vocald; Neculai Constantinescu,
maestru suplinitor de gimnastica.

In primul an de functionare gimnaziul a
avut 73 de elevi, in doua clase. Localul a fost
inchiriat. Biblioteca scolii s-a incropit din donatii
ale autorilor romani, donatii ale unor fruntasi
ai Constantei si prin achizitii facute datorita
sumelor de bani rezultate de la serbarile scolare.

9. Din tezaurul documentar dobrogean, op.cit, p.210.
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Cand a absolvit prima serie a gimnaziului,
s-au facut alte memorii la minister pentru a se
infiinta un liceu. Profesorii au staruit luandu-
si chiar obligatia de a preda gratuit in cursul
unui an la clasele superioare. Consiliul comunal
promisese cd va subventiona noua scoald cu
6.000 lei pe an. In clasa a V-a au urmat 35 elevi,
la doua sectii: reala si moderna, promovandu-
se integral anul. Din pacate, consiliul comunal
a refuzat promisiunea de subventie si liceul se
desfiinteaza.

Anii trec si noul local de scoala la Constanta
intarzie. Sub primariatul lui Mihail Coiciu, fost
director de Prefectura, se mai face o interventie
la Ministerul Instructiunii Publice si al Cultelor:
,Domnule ministru, Consiliul communal a
hotarat de a construi un local pentru scolile
de baieti si fete, contractand cu dl. arhitect
Socolescu pentru elaborarea unui plan si
avansandu-i un acont. Insa ceea ce se opune la
realizarea dorintei noastre de a avea un local, in
conditiile cerute pentru asemenea institutiuni,
este lipsa de un loc suficient pentru acesta. Avem
un singur loc, acela pe care se afla actualul local
al scolii de baieti si grajdurile pompierilor, dar
nu corespunde indestul destinatiunei ce voiu
a-i da atat ca situatiune cat si ca intindere. Un
loc care intruneste toate conditiile cerute, fiind
in centrul orasului si avand intinderea suficienta
atat pentru curte cat si pentru gradini il detine
drumul de fer, fara nici o utilitate, caci nu are
pe el decat o pepiniera mica de salcami. Desi in
mai multe randuri am staruit ca sa mi se puie
la dispozitiune aceste locuri, care nu pot fi de
nici un folos drumului de fer, nici chiar in viitor,
staruintele noastre insa au ramas fara nici un
rezultat. Pentru a putea dar face un local de
scoald, care sa fie un templu al culturii nationale
si 0 podoaba a orasului, va rugam cu staruinta,
domnule ministru, sa binevoiti a interveni pe
langa onor minister respectiv, ca sa ne lase la
dispozitia noastra locul in cestiune pentru scopul
aratat. In cazul cand ni se va da acum acest loc
consiliul comunal are intentiunea de a incepe
clddirea chiar in anul viitor”*.

Deci, se cerea Directiei cailor ferate sa cedeze
un locin fata fostei gari (astazi perimetrul din fata
Prefecturii), cu fatada in strada Carol (Tomis).
Intre cele douadinstitutii—CFR si Primarie —existau
vechi litigii ajunse si in instantd judecdtoreasca.
In 1888, anchete, procese, scandal in presa.
Planul intocmit de arhitectul Socolescu a trebuit
modificat. Primdria a majorat suma prevazuta
cu 3.000 lei, iar comitetul a desfasurat o intensa

10. Din tezaurul..., op.cit., p.127.



activitate pentru stimularea
subscrierilor, publicand Tn presa
locala numele si sumele donate
in acest scop; in 1890 se obtine
si un Tmprumut de 300.000 lei
pentru construirea acestei scoli
si a altor edificii publice. Dupa
12 ani de tergiversari, la 8 iulie
1892, pe cand primar era, din
nou, Mihail Coiciu, incep lucrarile
pentru construirea primului local
de scoala din orasul Constanta.

Scoala normala de institutori
si Tnvatatori din Constanta
este desfiintata brusc de la 1
septembrie 1896, conform Legii
fnvatamantului primar si normal
primar, ministerul dispunand
infiintarea Tn locul acestei scoli a
unui gimnaziu clasic, care in anul
1896-97 va functiona cu clasele
1 si 1. Gimnaziul, cu profil clasic, era intretinut
de statul roman - comunitatea greaca isi avea
un gimnaziu propriu -, primul director fiind
profesorul de matematica Demetru Radulescu.

La sfarsitul lui august 1903 se infiinteaza clasa
a V-a comerciald, ca o incercare de a indruma pe
elevi catre activitatile specifice orasului-port.
Regretabil, doi ani mai tarziu si aceasta incercare
a dat gres. In aceasta situatie disperata pentru
fnvatamantul constantean, din initiativa prof.
Virgil Andronescu, multi ani mai tarziu ajuns
demnitar local —ia fiinta Liceul particular ,,Mircea
cel Batran.”

Localul este inchiriat in casele din str. 11
lunie (Cuza Voda) ale fotografului Anatole
Magrin, consul onorific al Frantei la Constanta.
Nivelul scolii este dat de calitatea de exceptie
a dascalilor lui: scriitorul loan Adam, avocatul
I.N.Roman, avocatul Virgil Mormoceanu,
inginerul Dimitrie Banescu. De altfel, numele
de ,Mircea cel Batran“ fusese dat inca din 1901
gimnaziului, de catre ctitorul lui, lon Banescu.

In , Istoricul Tnvatamantului secundar in
Romania“, de Petre Rascanu, lasi, 1906, erau
inregistrati cei 139 absolventi ai gimnaziului (din
469 cursanti) deveniti Tn timp 20 comercianti, 10
functionari, 7 militari, 12 agricultori, 2 lucratori
la cdile ferate, 3 invatatori, 31 studenti, 43 elevi
in scolile comerciale, 43 liceeni.

Liceul — transformat in gimnaziu si purtand
numele ,,Mircea cel Batran“ — functioneaza din
1911, avand director pe prof. N.T.Negulescu, cel

11. Directia judeteana a Arhivelor Nationale, fond
Primérie, dosar 29/1896, p.2

1925. Prima promotie de absolvente a Scolii Normale

de-al optulea director de scoala sub emblema
acestui nume.

Un director decorat de rege

La 22 octombrie 1893, Ministrul cultelor si al
instructiunii publice, Take lonescu, la insistentele
revizoruluiscolarlonBanescu, aprobaprinordinul
11336, in baza articolului 24 al Regulamentului
pentru aplicarea Legii Tnvatamantului primar
si normal-primar in Dobrogea infiintarea, la
Constanta, a Scolii normale pentru institutori si
invatatori. Se primeau elevi cu 4 clase primare,
indiferent de varsta. In programa de studii se
prevazuse si invdtarea limbilor minoritare,
turca si bulgara. In primul an de functionare cei
28 de elevi, dobrogeni get-beget, cum cerea
regulamentul, au avut 8 profesori si maistri.
Primul director al Scolii normale, infiintata n
octombrie 1893, prin stradaniile sale, a fost lon
Banescu. Regele Carol |, insotit de Take lonescu,
ministrul instructiunii, si de generalul Poenaru,
ministru de razboi, viziteaza in 1895 Scoala
normala de Tnvatatori si institutori. Ei au ramas
pe deplin multumiti, regele felicitand pe director
de felul cum a gasit scoala. Directorul Banescu
a fost decorat pe loc de catre rege cu Meritul
cultural clasa I.

Tn 1904 a fost inregistratd prima promotie
de absolventi de bacalaureat dobrogeni ai
institutului “Mircea Voda”. Dintre acestia multi
au urmat cariere stiintifice: Andoni Vasile,
inginer, absolvent al Politehnicii din Munchen,
Birzan lon, licentiat in drept la Universitatea
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Bucuresti, avocat, Costancea Octavian, licentiat
in matematici Universitatea Bucuresti, Cismigiu
Stavru, licentiat Universitatea Bucuresti, avocat,
Flangea Nicolae, licentiat in drept, seful sectiei
administratie financiara Constanta, Florescu Al,
licentiat in drept, functionar in finante Braila,
Ghetu Nicolae, licentiat in drept, Universitatea
Bucuresti, avocat, Hurmuzi Constantin,
functionar superior de banca, Nicolof Marin,
licentiat in drept, Universitatea Bucuresti, avocat,
Perjescu Ovidius, licentiat in drept, Universitatea
Bucuresti, judecator de sedintda, Tribunalul
Covurlui, Petrescu Constantin, decedat pe cand
studia arheologia la Roma, Serban Constantin,
decedat pe cand studiaingineriala Politehnica din
Munchen, Steriu Toma, a studiat matematicile la
Bucuresti, Zeciu Zaharia Lulof a studiat Academia
superioara de comert din Leipzig.*?

A doua etapa din viata scolii incepe in 1912,
cand prin ordinul 547 ministrul instructiunii si al
cultelor, C.C.Arion, dispune reinfiintarea Scolii
normale de invatatori.

Au fost ani buni, de formare a unei promotii
de elevi pregatiti la standarde de instructie
12. Aniversarea de 25 de ani a Liceului Mircea cel Batran,

din Constanta, Anuar pe anul 1921-1922, publicat de
directiunea scoalei, Tipografia Constanta, p.48-49.
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Vara din acest an parca e mai frumoasa decat
celelalte, e mai luminoasa decat cea din anul
trecut si poate chiar cu mult mai apreciata de
noi Tnsine. Situatia sanitara ne-a incetinit pasul,
ne-a schimbat proiectele si ne obliga sa stam pe
meleagurile natale, sa admiram natura si sa ne
uimim din nou si mereu de creativitatea umana
din vecinatatea imediata, sa mergem pe aceleasi
carari si sa vedem altfel lucrurile.

Traim epoca circulatiei rapide a informatiei,
care inevitabil duce si la superficialitatea
acesteia. In conditii de noi incertitudini,
coronavirusul ne ofera timp sa ne intrebam ce
loc este rezervat cartii si lecturii. Cartea — aceasta
minunata creatie, care ne permite sa urmarim
calea lunga si extrem de frumoasa, pe care au
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europeand, scoala dobrogeana devansand
uneori nivelul altora de multa traditie.

Dar razboiul a adus cele mai mari prejudicii
materiale si morale provinciei, cel mai mult fiind
afectata populatia scolara.

Refacerea scolilor dobrogene incepe din
1919.

In august 1919, se institue prin decret
regal in fiecare comuna rurala si pentru fiecare
scoald urbana cate un comitet scolar cu atributii
specificate prin lege. Se mai constituie comitete
scolare  judetene pentru supravegherea,
stimularea si controlul financiar al comitetelor
scolare rurale si comitete comunale cu aceleasi
atributiuniin de priveste scoalele urbane. Aceste
comitete erau datoare a strange bani pentru
punerea in functiune a scolilor care au suferit
degradari in timpul razboiului.

In acelasi timp se constituie Federatia
corpului didactic. In primii ani de la infiintare
s-au pastrat si asociatiile provinciale ale cadrelor
didactice, fiind apoi integrate la asociatiile
generale ale cadrelor didactice si participand la
congresele acestora.

Din 1922 incepe o sustinuta campanie de
presa pentru pregatirea superioara a invatatorilor
de la sate.
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De la [ume adunate

Viata cartii in cartea vietii
Margareta DONOS, Elvetia

parcurs-o literele pentru a fi asezate de mana
omului pe pagina manuscrisa, legate impreuna
cu piele, protejate cu lacate de metal si pastrate
cu sfintenie in manastiri. Cartea era transmisa
generatiilor tinere precum o palma de pamant,
0 casa ori un obicei. Erau putine atunci, erau
studiate si ingrijite de norocosii care le atingeau.
Apoi omul a creat biblioteci moderne — locul
unde destinul lui se Tmperecheaza cu cel al
cartilor pentru a naste idei noi. Astazi progresul
tehnic face ca textul sa fie transferat pe ecran,
cartea sa fie comprimata si sa devina invizibila. E
timpul sa ne refugiem in biblioteci.

In Confederatia elvetiana una dintre cele
mai frumoase biblioteci, cunoscuta in lumea
intreaga si deci cea mai vizitata, este biblioteca



din localitatea Saint Gall. Construita in secolul
VIl in stil baroc ea face parte dintr-un impozant
ansamblu, care cuprinde manastirea, biserica,
piata si sala de expozitii. Pe parcursul secolelor
unele parti ale bibliotecii au fost incendiate n
urma conflictelor armate, altele — reconstruite
din nou ori restabilite partial. Biblioteca este o
bijuterie arhitecturala Tmbracata in lemn sculptat
si cu plafoane pictate. Tezaurul pe care-l gasim
aici dateaza tot din secolul al Vlll-lea. In conditii
speciale sunt pastrate 170.000 de carti dintre
care unele cu vechime de 2700 ani. Mandria
colectiei o constituie cele 2100 manuscrise,
dintre care 100 sunt anterioare secolului al VIII-
lea, cum ar fi texte de Virgil datand din secolul al
V-lea. In jur de 50.000 de carti tapeteaza peretii
salii principale, care se viziteazd in papuci speciali
in scopul protejarii podelei din lemn vechi. In
biblioteca din Saint Gall se intra ca-n credinta, se
paseste atent si ochiul omului calatoreste de la
0 epoca la alta cu o facilitate incantatoare. Totul
este studiat pentru a crea o armonie perfecta —
om, carte, scris, memorie.

La Geneva, Fundatia Martin Bodmer
consacra ultima expozitie din aceasta vara,
intitulata ,,Uriasi si pitici”, dimensiunilor cartilor.
Sunt expuse 47 exemplare de carte — de la cea
mai mica de 4,5 centimetri cu greutatea de 2
grame in doua tomuri si care cuprinde cunoscuta
rugaciune ,Tatal nostru” in sapte limbi, la cea mai
mare carte cu inaltimea de 92 cm, latimea 61 cm
si greutatea de 30 kg. Dimensiunile ,,uriase” pot fi
realizate doar in formatul numit in plano. Cartea
contine multe desene si a fost creata in Italia in
1812. De la inventarea scrisului, acum cinci mii

de ani si pana in prezent, literele ne plimba prin
mileniile civilizatiei umane pentru a ajunge la
noile tehnologii, care ne sugereaza cuvintele, ne
inlocuiesc greselile gramaticale cu alte greseli si
ne fac sa credem ca stim sa scriem.

Nobila atmosfera din biblioteci, insa, ramane
inevitabil una de descoperiri si admiratie asupra
capacitatii omului care de milenii a transmis
cunostintele intr-un concept inteligent de
parca opera, cartea, manuscrisul nu pot ajunge
la destinatar decat intr-un spatiu deosebit.
Cabinetul de lectura ori biblioteca, chiar si
in casele private, sunt marturia vie nu doar
pentru setea de cunostinte, ci si pentru locul
deosebit rezervat cartii in viata omului. Acest
sentiment ne este confirmat si de bibliotecile
contemporane construite recent, deja in mileniul
trei, care suntsiele o oda cartii sidevintemple ale
cunostintelor. Printre acestea, un loc important
il ocupa Fundatia Jan Michalski din localitatea
Montricher. Construita din materiale moderne
cu spatii deschise si cu multa lumina, biblioteca
este conceputa drept centru de creatie pentru
scriitori. Invitati aici pentru cateva luni, acestia
locuiesc si creeaza intr-un spatiu asezat intr-un
peisaj calm si pitoresc, departe de zgomotul
civilizatiei. Anul trecut, in aceste conditii si-a
petrecut vacanta creativa Mircea Cartdrescu cu
ultima sa carte «Solenoid».

Universitatile elvetiene se inspira parca
din antichitate si, Tn acelasi timp, creeaza
spatii contemporane pentru a instala sursa
cunostintelor si depozitarul memoriei omenirii
in edificii arhitecturale avangardiste. La Lausana,
bunaoara, pe terenul Scolii politehnice federale,
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echivalentul unei Universitati, a fost ridicata
recent o constructie in forma unui val de mare,
care adaposteste o biblioteca bogata de 500.000
lucrari pentru diverse specialitati.

Facultatea de drept din Zurich a apelat la
arhitectul spaniol Santiago Calatrava pentru
biblioteca cu sapte etaje, in forma ovala, a careia
configuratie aduce lumina pe toate rafturile cu
carti, protejandu-le concomitent de razele solare
directe. Atat in bibliotecile clasice/istorice, cat
si in cele moderne, accesul este liber nu doar
pentru studenti si cercetatori, dar si pentru
publicul larg. Chiar si manuscrisele vechi pot
fi consultate la cerere si in anumite conditii
de protejare minutioasa a hartiei si a pielei.
Constructiile noi, cu multitudinea de detalii
si elemente, aplicate in functie de modul de
expunere a cartilor, de unghiul de patrundere
a luminii, asigurarea umiditatii aerului sunt
rezultatul cunostintelor acumulate de secole in
evaluarea tuturor tipurilor de hartie si cerneala.

Oare vor rezista timpului aceste biblioteci, cate
secole inca vor servi omenirii, cum vor ajunge in
mileniul IV si V si mai departe?

Virusul care a reusit sa tempereze frenezia
economica, dar si distrugerea nemiloasa a
mediului Tnconjurdtor, ne-a impus distanta de
securitate si ne-a oferit un cadou inalt apreciat
— contemplarea, reflectia si patrunderea. Inchis
intre patru pereti omul si-a intors privirea spre
carte, spre textul complet si profund, spre
operele vechi si noi. Timpul amplu, frica pentru
ziua de maine si incertitudinea ne-au impins si
mai mult si pe mai multi in bratele cartii. Lectura
dar si mai mult impartasirea acesteia in sanul
familiei, a cuplului, a vecinilor ori prietenilor a fost
o re-descoperire pentru multi tineri. Am revenit
parca la felul vechi de-a citi si impartasi, studia
si discuta pe marginea cartii —cartea cu coperta,
cu desenul si mirosul de cernealad tipografica,
ce a facut drum lung de la ideea transmiterii la
curiozitatea lecturii.
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Se stie ca Pitagora concepea lumea ca
numar. Unu este principiul universal. Dumnezeu
este primul motor, numarul inefabil. Lumea
este armonia numerelor, fiecare “fiinta este
un compus din finit si infinit deoarece purcede
din Unitate si este compusa din par si impar,
din limitat si nelimitat; este o armonie de
contrarii si acest fapt explicA nedesavarsirea
umand”(Nicomah din Gerase, Ar. II.B citat de
Jean Mallinger Pitagora si Misteriile Antichitatii,
Ed. Herald Bucuresti, 2006, p. 152.] Astfel 1
este punctul, 2 este linia, 3 este suprafata, 4
este volumul, 5 da culoarea si calitatea, 6 - viata
insufletita, 7 - ratiunea, sfintenia si lumina, 8 -
iubirea, prietenia si prudenta, 9 - dreptatea, 10
este numarul desavarsit.[Op. Cit.p.153]. Platon,
in ,Timaios” concepe Universul nascut pe baza
unor principii matematice, maiprecis geometrice.
,, Dar, ca sa existe timp, s-au nascut Soarele, Luna
si celelalte cinci astre, cele numite ratacitoare,
pentru a delimita si pastra numerele timpului.
lar Zeul, dupa ce a facut trupurile fiecaruia dintre
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Simbolistica cifrelor

Drd. Geta COICIU DELEANU

ele, le-a pus pe orbitele aflate in cercul in care se
misca diferite, sapte astre si sapte orbite: Luna
pe prima orbita dimprejurul PAmantului, Soarele
pe a doua de deasupra Pamantului, pe Astrul
Diminetii si pe cel inchinat lui Hermes le-a pus
sa se miste pe cate o orbita cu aceeasi viteza ca
a Soarelui, dar in sens contrar. Astfel se face ca
Soarele, Astrul Diminetii, si Astrul lui Hermes
se ajung unul pe altul si sunt deopotriva ajunse
unele de altele”. [Platon, ,Opere complete” vol
IV, Ed. Humanitas, Bucuresti, 2004, Timaios, 38
d, e, p. 298.]

Cosmogonia lui Platon a primit influenta
filosofiei si religiei egiptenilor unde filosoful
a studiat Tn tinerete si a influentat la randul
ei scrierile filosofico-teologice ale Sfintilor
Parinti. Platon fisi concepuse opera ca cicluri
de noua tetralogii, Timaios facand parte din a
opta tetralogie, avand inaintea sa Cleiptophon
si Republica si urmandu-i Critias. Gruparea in
tetralogii a fost facuta de Derkylades pe vremea
lui Cezar. [Principalele cronologii ale scrierilor lui



Platon in Platon, ,Opere”vol. VII Ed. Stiintifica,
Bucuresti, 1993, Anexa 1, p 267].

Si in scrierile teologilor crestini exista
interpretari simbolice ale cifrelor. Filosofia
pitagoricienilor, a lui Platon si Aristotel, era
binecunoscuta teologilor antichitatii tarzii care
au preluat ceea ce considerau folositor doctrinei
crestine. De altfel si de la neoplatonicienii
Origene si Plotin au preluat teologii crestini
anumite elemente, iar cu altele au polemizat
combatand ereziile. Limbajul filosofiei stabileste
un cadru adecvat, logic, rational care uneste
sensibilul cu inteligibilul, corporalitatea cu
spiritul.” Cel care cautda adevarul ultim al
lucrurilor Tnvatda sa-si situeze cercetarea 1in
exercitiul marturiei {sub forma uimirii, cel mai
adesea} si in exercitiul contemplatiei naturale. lar
contemplatia naturala 1l indreapta catre o dubla
constientizare: cea a singularitatii fiecarei fapturi
si cea a singuratatii care este urmarea benefica
a acesteia, caci ea este premisa a intalnirii unei
alte singuratati sub expresia unicitatii monadice.
Aceasta din urma ne conduce evident pe
taramul doctrinei si reprezinta, fara doar si poate
provocarea credintei, a experientei subiective
a dumnezeirii.“ [Anca Vasiliu, Eikon, Imaginea
in discursul celor trei Parinti Capadocieni, Ed.
Doxologia, lasi 2017, p 75] . Si Plotin ca filosof
si Grigorie de Nyssa ca teolog, cunoscand bine
opera lui Platon preiau, unul raportul dintre
Unu si multiplu, Plotin desigur, celalalt referirea
la Binele absolut si Cauza prima, (Grigorie de
Nyssa). Platonismul era “absorbit mai demult

cu Origene, cu Clement, cu Augustin” [Gh.
Vladutescu, Alianta cu filosofia in primele
veacuri crestine, Ed. Paideia, Bucuresti, 2019,
p. 9]. Pe linia pitagorismului Sfantul Augustin
interpreteaza simbolic, pe baza asociatiei de idei
numerele: “Unu 1l semnifica pe Dumnezeu, caci
Dumnezeu e Unul, trei - Trinitatea, doisprezece
—Apostolii, doi — iubirea, pentru ca aceasta
rezida in cele doua porunci (porunca iubirii
de Dumnezeu si porunca iubirii aproapelui);
zece — legea divina, avand in vedere Decalogul;
(n.t.) patru — universalitatea, deoarece exista
patru parti ale lumii, patru anotimpuri intr-un
an, patru vanturi in spatiu ; cinci este legea trei
mozaicd pentru cad aceasta este cuprinsa in cele
cinci carti ale lui Moise” [Henri-lIrenee Marrou
, Sfintul Augustin si Sfarsitul Culturii antice, Ed.
Humanitas, Bucuresti, 1997, p.366. ]

Si Elisabeth Ozoline vede in cifra patru o
cifra cosmicda (punctele cardinale, vanturile),
iar in folosirea celor patru forme simbolice n
reprezentari religioase si mai tarziu, in icoane:
(leul, taurul, omul, vulturul ) sintetizeaza “ceea ce
este mai nobil, mai puternic, mai intelept si mai
agil in Creatie. O traditie crestina, care coboara
pana la Sfantul Irineu de Lyon si care este foarte
raspandita in Occident, vede aici simbolul celor
patru evanghelisti, al caror mesaj a fost dus pana

L]

in cele patru colturi ale lumii“?.

L Elisabeth Ozoline, Este icoana un simbol in volumul
“Icoana, vedere a lumii duhovnicesti”, Ed. Renasterea ,
2012, p.135.
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,Va rugam sa binevoiti a lua parte la serbarile
inaugurale, care vor avea loc duminica 13 august
curent, cand Primaria va da un banchet la baile
de la Mamaia, in onoarea Domnilor ministri sositi
la aceste serbari.”!

Telegrama poarta anul 1906. Ministrii
prezenti la momentul festiv erau M. Vladescu si l.
Gradisteanu, precum si episcopul Dunarii de Jos.

Aceeasi datd de 13 august 1906 a ramas
scrisa si pe frontispiciul Pavilionului de bai: “Pe
locul acesta de exilu al nefericitului Ovidiu Tn
al XL-lea an de glorioasa domnie a M.S.Regele
Carol | si al XXV an al regalitatii, ridicatu-s-au
acest asezamant balnear cu mijloacele comunei
Constanta prin ingrijirea Ministerului Lucrarilor
Publice, fiind ministru al Departamentului dl. lon
Gradisteanu, iar primar al comunei dl I. Banescu,
dupa planurile intocmite de arhitectul Elie Radu.
1906, august 13”.

Se pare ca data a fost fixata conjunctural.
Initial, o telegrama trimisa ministrului cultelor
si instructiunii publice de catre primarul lon
Banescu dadea ca sigura data de 20 iulie pentru
marele eveniment: ,Domnule ministru, La 20
iulie curent, Constanta va sdrbdtori cu toatd
cinstea si solemnitatea cuvenitd punerea petreij
fundamentale a unui sfdnt ldcas de bisericd si a
unei scoale primare de bdieti si fete. Ridicarea
unui nou altar si a unei scoale e o adevdratd
izbdndd nationald, cdci, sub ocrotirea acestor
institutiuni, s-a format si a rezistat neamul
romdnesc, facdndu-si loc prin timp si prin semintii
de-a ajuns pdnd’zilele noastre. Naddjduim cu
cea mai caldd incredere cG Domniavoastrd care

1. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 165
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Inaugurarea Bailor de la Mamaia
Aurelia LAPUSAN

1906. Mamaia
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conduceti cu atdta demnitate ocGrmuirea acestor
institutiuni, veti lua parte la o solemnitate care
nu poate decdt s va umple de bucurie. Odatd
cu biserica si scoala se va mai pune si piatra
fundamentald a unui mdret cazino pe malul mdrii
si se vor inaugura si frumoasele instalatiuni de
bdi de la Mamaia. Ziua de 20 iulie va rdmdénea
un moment in dezvoltarea orasului Constanta.”?

Ce motive sa fi existat pentru a se amana
momentul atdt de mult asteptat de edilii
constanteni? Poate marea expozitie nationala de
la Bucuresti, care antrenase toate ministerele, dar
si autoritatea locala, poate alta indisponibilitate
ministeriabila.

Sarbatoarea  organizatd de  Primaria
Constanta a fost reprogramata pentru ziua de
duminica, 13 august 1906.

Banchetul s-a dat in salonul Cailor Ferate
Romane. Au fost invitati speciali prefectul Politiei
Capitalei, Moruzzi, directorii din Ministerul
de Finante Filipescu si Chiriacescu, directorul
general al Regiei, Tudor Radulescu, directorul
ziarului L'Independence Roumaine si directorul
ziarului Vointa Nationala, deputatul Ernest
Varnav, mosierii C.Pariano, Luca Oancea,
arhitectul George Mandrea.

Pregatirile sunt minutioase si la ele participa
intreaga urbe: toti proprietarii de hoteluri si
restaurante, institutiile de ordine, proprietarii de
birje, tipografii.

Pentru programul artistic se deplaseaza de
la Bucuresti corul barbatesc al Academiei de

2. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 114



musica si arta dramatica.?

Serbarea s-a terminat cu un frumos joc de
artificii sponsorizat de Fabrica de artificii Vulcanul
din Bucuresti.

Banchetul a fost dat nu doar pentru baile
de la Mamaia, ci si pentru punerea pietrelor

descriere foto

fundamentale la biserica ,Adormirea Maicii
Domnului”, la Scoala nr.2 de baieti si fete
,Principele Carol”, la noul cazino comunal
botezat , Regele Carol”, si pentru deschiderea
bailor de la Mamaia.

La banchetul din 13 august au participat 200
persoane, dupad cum rezulta din factura semnata
si verificata constiincios de contabilul Primariei,
C.Nicodinescu. Fiecare din cei 200 de invitati au
mancat si baut de 13 lei fiecare. S-au consumat
90 butelii de sampanie Mum Ecstra Dry, dar s-au
spartsi 22 pahare, iar pentru,,cele trei calimari de
cristal, cu trei etajere tot din cristal care au servit
la iscalirea celor trei randuri de pergamente,
cu ocasiunea sarbatorilor inaugurale de la 13
august 1906”, s-au mai platit din cassa comunala
25 lei.* Mai mult, Directiunea generald a Cailor
Ferate transmitea Primadriei ca este buna de
plata pentru stricaciunile pricinuite ,cu ocazia
inaugurarii Bailor de la Mamaia si a banchetului
ce a avut locin salonul nostru din acea localitate”,
adica spargerea unor geamuri de la un bufet si
un dulap si deteriorarea vopselei. lar nota de
plata era insotita si de o dojana: "Cat d’odata
am onoarea a va ruga sa binevoiti a dispune ca
pe viitor prepusi Primariei sa nu se mai atinga
de mobilierul din statiunea Mamaia, ramanand
ca in cazurile in care ati fi autorizati de a utiliza
sala restaurantului pentru baluri, deplasarea
mobilierului sa se faca de oamenii nostri sub

3. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 159

4. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 89

controlul functionarilor garii.”>

Invitatii au fost transportati in 13 trasuri,
altele decat cele in care s-au aflat episcopul
Pimen si clerul care I-a insotit. Ministrii - 17
persoane, au fost cazati la hotelul Regina,
”"maison moderne de premier ordre, eclairage
electrique, bains dans I’hotel”.

Banchetul a fost urmat de un bal, posibil
la 22 august, caci Tipografia Aurora factureaza
Primariei costul unor invitatii pe carton pentru
inaugurarea de la 13 august, Tmpreuna cu
programul serbarilor de inaugurare si meniul
pentru banchetul din 13 august, dar si invitatii la
Balul Mamaia, fara a fi trecuta data.

La festivitatile din 13 august au participat si
20 de ziaristi carora li s-a oferit in plus o plimbare
cu vaporul. Acestora li s-a organizat un banchet
separat, a doua zi, pe 14 august, dovada alta
factura din care rezulta ca acestia au avut parte
de un meniu mai diversificat, dar si de mai multa
bautura: 17 litri de vin a cate 1,6 |, o sticla cu
visch, 20 sticle sampanie, 12 tuici.® Printre ei
s-au aflat loan Costescu si A.Ranetti carora li s-a
rezervat o cazare mai luxoasa.

Ministerul de Finante aproba deschiderea
unui credit suplimentar de 7826 lei din bugetul
pe exercitiul 1906-1907 pentru acoperirea
»cheltuielilor facute in ziua de 13 august a.c.
Cu ocasiunea inaugurarii bailor de la Mamaia si
punerii pietrei fundamentale a unei biserici, a
unui local de scoala si a cazinului comunal.”’

La 22 august 1906, la ora 7 seara, se mai
consuma un moment festiv. Din Constanta au
plecat doua trenuri, unul cu oficialii, celalalt
cu multimea. Drumul pana la Mamaia a durat
0 ora si jumatate, ceea ce a determinat pe
invidiosii din opozitie sa consemneze in presa
momentului: ”Pasagerii se dau jos din vagoane,
isi mai desmortesc picioarele, umbland alaturea,
ca pe langa carul cu boi, ori isi satisfac unele
necesitati, apoi grabesc pasul si prind din urma
trenul care de-abia se misca si gafaie, ca un
pantecos amenintat de dambla.”

Succesul acestui stabiliment de bai a fost
foarte mare de la inceput, zilnic faceau baie
20, pana la 30 persoane, conform chitantelor
eliberate, ceea ce aduce in bugetul primariei o
suma insemnata de bani.

Sa mai consemnam ca Elie Radu, al carui
nume apare scris pe frontispiciul Pavilionului

5. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 270
6. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 277
7. Arhivele statului, fond Primaria Constanta, dosar 11,
1906, fila 290
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1920. Tipi imbrdcati pe plaja

de bai era un inginer roman, nascut la Botosani
in 1853. Cu doar trei ani Tnainte elaborase la
Scoala de poduri si sosele primul curs romanesc
de probleme edilitare, fusese presedinte al
Societatii Politehnice. Studiase pana la acea data
problema alimentarii cu apa a Bucurestiului,
rezolvase problemele de alimentare cu apa si
canalizare a oraselor Sinaia si Turnu Severin, mai
tarziu a Sulinei, Targovistei, Brailei. Colaborator
apropiat al lui Anghel Saligny el a semnat alaturi
de acesta numeroase lucrari de constructie de
cai ferate, poduri si sisteme de alimentare cu
apa.t Profesor universitar, membru de onoare al
Academiei Romane, Elie Radu va da prin numele
sau o mare importanta de la inceput noii statiuni.

Construirea pavilionului de bai de la Mamaia
a fost un subiect extrem de controversat in
timpul campaniei electorale. Opozitia reclama
edililor reprezentati de primarul lon Banescu ca
s-au consumat banii contribuabililor pentru ca
»la o departare de 10 chilometri sa se infiinteze
o concurenta a fntregii negustorimi, otelieri,
carciumari, bacani si comercianti de toate
treptele; s-au parcelat terenuri la Mamaia,
s-au vandut locuri de casa, se proiecteaza
construiri de hoteluri, birturi, parcuri si localuri
de petrecere, asa ca se pregateste injghebarea
unui oras nou care va lipsi de foloasele oferite de
sezonisti” pe toti constantenii. Trei sute cincizeci
de mii de lei fusesera cheltuiti intr-o prima etapa
cu micile constructii de la Mamaia si grijulii

8. Dictionar enciclopedic ilustrat, Cartier,1999,p.1629

politicieni ai opozitiei
clamau ca acestia sunt
platiti din buzunarele
cetdtenilor, instigand
astfel alegatorii.” Dar
chiar daca baile de
la Mamaia ni s-ar fi
dat degeaba, totusi
aceasta pentru noi e o
paguba si o nenorocire
prin faptul deplasarii
intereselor orasului si
ale locuitorilor sdi.’

Cu toate acestea,
lucrarile bailor de la
Mamaia au fost cu
adevarat o prioritate
nationala. Valoarea
lucrarilor executate
la constructia bailor
Mamaia era la inceputul
anului 1906 de 66.580
lei. Pe adresa Ministerului Lucrarilor Publice
primadria expediaza un raport prin care confirma
ca arhitectul Petre Antonescu a fost insarcinat sa
faca planul si sa conduca executarea lucrarilor
bailor de la Mamaia rugand totodata sa se
returneze planul lucrdrii pentru a fi pastrat in
arhiva Primariei. lon Banescu fi transmitea
ministrului lucrarilor publice recunostinta si
multumirile constantenilor “pentru tot ce ati
facut in folosul acestei comune. Fara concursul
dvs. nepretuit si sprijinul ce ne-ati dat in
chestiunea bailor de la Mamaia nu s-ar fi putut
face aceasta monumentala instalatiune care este
fala orasului si mandria tarii”.

Arhitectul peisagist E.Redont realizeaza
planurile si schitele de transformare a plajei
Mamaia in parcuri si diferite parcelari, conform
contractului Tncheiat cu Primaria din 1905 si
in care era stipulata si retributia sa, destul de
insemnata, se pare - 1500 lei.

Prima harta a statiunii Mamaia este realizata
in Franta, la 15 decembrie 1905, de catre
Serviciul arhitectura — peisagistica a Primariei
pariziene. Proiectul cuprindea, alaturi de
pavilioane, stabilimente de sanatate, servicii,
diverse dependinte necesare unei statiuni cu
regim autonom.

La sfarsitul lunii mai 1906, E. Redont executa
la Paris 1000 exemplare fotografii ale plajei
Mamaia cuprinzand stabilimentele de bai si
parcurile proiectate.

9. Cuvantul,1, nr.36, 29 octombrie 1906, p.2-3, apud
Stoica Lascu, Marturii de epoca din istoria Dobrogei,
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Manipularea fotografiei presupune
transformarea sau modificarea unei fotografii
folosind diferite metode si tehnici pentru a
obtine rezultatele dorite. Unele manipulari foto
sunt considerate ca procedee specifice artei,
in timp ce altele sunt acuzate ca practici lipsite
de etica, In special atunci cand sunt folosite
pentru a insela publicul, cum ar fi manipularea
folosita pentru propaganda politica sau pentru a
promova pe piata un produs sau pentru a face
0 persoanad sa arate mai bine pentru a influenta
opinia publica sau chiar angajatorii. In functie de
aplicatie si intentie, manipularile foto care sunt
acceptate ca o forma de arta, implica crearea
de imagini unice si, Tn unele cazuri, expresii de
arta semnate de artistii fotografici. De exemplu,
Ansel Adams a folosit unele dintre cele mai
frecvente manipulari prin utilizarea unor tehnici
de expunere in camera intunecata, cum ar fi
arderea (intunecarea) si evazarea (luminarea)
unei fotografii. Alte exemple de manipulare foto
includ retusarea fotografiilor folosind cerneala
sau vopsea, aerografie, expunere dubl3,
fotografierea fotografiilor sau a negativelor
ifmpreuna in camera intunecatd, adaugarea unor
zgarieturi de filme instantanee sau prin utilizarea
unor instrumente de manipulare bazate pe
software aplicate imaginilor digitale. Exista o
serie de aplicatii software disponibile pentru
manipularea digitala a imaginilor, de la aplicatii
profesionale la software de imagine la indemana
utilizatorilor intamplatori.

Un prim exemplu de manipulare a fost
la inceputul anilor 1860, cand o fotografie cu
Abraham Lincoln (fig.1) a fost modificata folosind
corpul dintr-un portret al lui John C. Calhoun si
capul lui Lincoln dintr-un celebru portret de
Mathew Brady - acelasi portret care a stat la baza
imaginii de pe bancnota initiala de cinci dolari.

Prima expozitie majora dedicata istoriei
fotografiei manipulate Tnainte de era digitala
a fost deschisa la Metropolitan Museum of Art
din New York pe 11 octombrie 2012. Fotografiile
din expozitie au fost modificate folosind o
varietate de tehnici, inclusiv expunerea multipla
(realizarea a doua sau mai multe fotografii pe un
singur negativ), tiparirea combinata (producerea
unei singure tipariri din elemente cu doua sau
mai multe negative), fotomontaj, supra-pictare si

Mici deve[op:?ufi din istoria foto raiiei
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Fig. 1 capul lui Abraham Lincoln pe corpul lui John C
Calhoun - Fourandsix Technologies, Inc.

retusare pe negativ sau tiparita. Diversele sectiuni
ale expozitiei au fost organizate in functie de
criterii tehnologice si de provocarile artistice pe
care le-au lansat fotografii de-a lungul timpului.

Astfel, sectiunea ,Picture Perfect”
exploreaza eforturile fotografilor din secolul al
XIX-lea pentru a compensa limitele tehnice ale
noului mediu - Tn special, incapacitatea sa de
a descrie lumea asa cum arata cu ochiul liber.
Pentru a mari paleta monocroma a fotografiei,
pigmentii au fost aplicati pe portrete pentru a le
face mai vii si mai realiste. Fotografii de peisaj
s-au confruntat cu un alt obstacol: sensibilitatea
inegalda a emulsiilor timpurii a dus adesea la
ceruri patate si supraexpuse. Pentru a depasi
acest lucru, multi fotografi, precum Gustave
Le Gray si Carleton E. Watkins, au creat peisaje
spectaculoase imprimand doua negative pe
o singura foaie de hartie - una expusa pentru
pamant, cealalta pentru cer.

Pentru fotografii timpurii de art3,
creativitatea suprema nu consta in actul de a
face o fotografie, ci in transformarea ulterioara a
imaginii camerei intr-o imagine realizata manual.
HArtificiul Tn numele artei” incepe in anii 1850
cu elaborate combinatii de tiparituri de subiecte
narative si alegorice de Oscar Gustave Rejlander
si Henry Peach Robinson.

»,Cele douda doua moduri de viata” (fig. 2)
a lui Oscar Gustave Rejlander este cu siguranta
una dintre cele mai faimoase si complexe lucrari
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ale sale. Tn aceastd imagine, 32 de
fotografii au fost combinate perfect
intr-una singura, experiment care
a durat aproximativ 6 saptamani
pentru realizare. Imaginea este ca
0 observatie morala in care artistul
juxtapune imaginea unor tineri care
se angajeaza n activitati pacatoase si
a celor care fac lucruri virtuoase.

Continua cu renasterea
pictorialismului la inceputul secolului
al XX-lea, in opera unor artisti fotografi
precum Edward Steichen, Anne W.
Brigman si F. Holland Day.

Sectiunea ,,Politica si persuasiune” prezinta
fotografii care au fost manipulate in scopuri
explicit politice sau ideologice. Incepe cu
fotografiile falsificate ale lui Ernest Eugene
Appert, ale masacrelor din Comuna din Paris
din 1871 si continua cu imaginile folosite pentru
a fncuraja patriotismul, a avansa ideologiile
rasiale si a sprijini sau protesta regimurile
totalitare. Secventele de fotografii publicate in
Rusia Sovietica din epoca Stalin din care au fost
sterse figurile oficialilor partidului intre timp
eliminati demonstreaza usurinta ingrozitoare
cu care ar putea fi falsificata inregistrarea
istorica (fig.3). Sunt prezentate, de asemenea,
portrete compozite
ale criminalilor facute
de Francis Galton si
decupajele originale
ale fotomontajelor
antinaziste ale lui John
Heartfield din anii 1930.
(fig.4, 5)

O mare varietate de
fotografii de amatori,
comerciale destinate sa
uimeascd, sa amuze Si
sa distreze a fost reunita
de curatorii expozitiei
de la MoMA sub titlul ,Noutati si distractii” (fig.
6). Imagini populare cu figuri care isi tin propriile
capete taiate sau care apar dublate sau triplate
sunt incluse alaturi de imaginile fantomatice
ale fotografului spiritual William Mumler,
carti postale ,cu povesti aeriene” produse in
comunitatile agricole din Midwest din anii 1910,
fotografii trucate de amatori si distorsiunile
experimentale ale lui Weegee din anii 1940.

Sectiunea ,Pictures in Print” dezvaluie
modurile in care ziarele, revistele si agentii de
publicitate au modificat, imbunatatit si uneori
au fabricat imagini in intregime pentru a descrie
evenimente care nu au avut loc niciodata - cum
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Fig. 2 Oscar Gustave Rejlander - Cele doud moduri de viatd, 1857

ar fi andocarea unui zeppelin in varful cladirii
Empire State. Punctele de atractieinclud faimoasa
coperta Vogue ,,Doe Eye” a lui Erwin Blumenfeld
din 1950 si portretul multiplu al lui Richard
Avedon al lui Audrey Hepburn din 1967. ,Mind’s
Eye” prezinta lucrari din anii 1920 pana in 1940
ale unor artisti precum Herbert Bayer, Maurice
Tabard, Dora Maar, Clarence John Laughlin si
Grete Stern,(fig.7) care au folosit fotografia
pentru a evoca stari de spirit subiective, evocand
scenarii onirice si lumi imaginare suprarealiste.
Sectiunea finala, ,Protoshop”, prezinta
fotografii din a doua jumatate a secolului XX
realizate de Yves Klein, (fig.8) John Baldessari,
Duane Michals, Jerry Uelsmann si alti artisti care
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Fig. 3 Nikolai Yezhov, din dreapta lui Stalin, a fost sters din aceastd fotografie.
(Credit: Fine Art Images/Heritage Images/Getty Images & AFP/Gettylmages)

au adaptat tehnicile anterioare de manipulare
a imaginii - cum ar fi fotografia de spirit sau
fotografia de stiri retusare - pentru a crea lucrari
care pun in mod constient si adesea cu umor
sub semnul intrebadrii presupusa obiectivitate
a fotografiei. In fiecare caz, semnificatia si
continutul imaginii camerei au fost transformate
semnificativ in procesul de manipulare.

Faptul ca aceastd prestigioasa expozitie a
acordat spatiu pentru retusarea digitala, a atras
atentia asupra disponibilitatii computerelor
Quantel care ruleaza Paintbox n medii
profesionale, care, alaturi de alte pachete
contemporane, au fost inlocuite efectiv pe piata



Fig. 4. Adolf theSuperman:
Swallows Gold andSpouts Tin.
Getty Research Institute, Los
Angeles

Fig. 5 John Heartfield-John
Heartfield, Like the Middle
Ages, So is the Reich, 1934.
Akademie der Kiinste, Berlin,
Kunstsammlung.

de Adobe Photoshop si de alte programe de
editare pentru imagistica grafica. In editarea
digitala, fotografiile sunt de obicei facute
cu o camera digitald si introduse direct intr-
un computer. Placutele de sticld, negativele
sau fotografiile tiparite pot fi, de asemenea,
digitalizate folosind un scaner sau pot fi obtinute
imagini din bazele de date cu fotografii stoc.
Odata cu aparitia computerelor, tabletelor
grafice si camerelor digitale, termenul de editare
a imaginii cuprinde tot ce se poate face unei
fotografii, indiferent dacd este intr-o camera

Fig. 8 Leap into the Void - Artistic
action by Yves Klein (French, Nice
1928-1962 Paris)

Fig. 7 Visul nr. 1: ,Aparate
electrice pentru casd” de Grete
Stern ca. 1950

Fig. 6 Unknown Artist, American
School Man on Rooftop with
Eleven Men in Formation on His
Shoulders ca. 1930 Gelatin silver
print Collection of George Eastman
HousePhoto Courtesy: The
Metropolitan Museum of Art

intunecata sau pe un computer.
Manipularea fotografiei este
adesea mult mai explicita decat
modificari subtile ale echilibrului
sau contrastului culorilor si
poate implica suprapunerea
unui cap pe un corp diferit sau
schimbarea textului unui semn,
de exemplu. Software-ul de
editare a imaginilor poate fi
utilizat pentru a aplica efecte si
deformarea unei imagini pana
la obtinerea rezultatului dorit.
Imaginea rezultata poate avea
0 mica asemanare cu fotografia
(sau  fotografile in  cazul
compunerii) din care a provenit.
Astazi, manipularea foto este acceptata pe scara
larga ca forma de arta.

Sintagma ,manipulare foto” este acum
sinonima cu ,,Photoshopping”. Cu toate acestea,
la inceputul fotografiei ,,manipulare foto” s-a
referit la mai multe tehnici, inclusiv manipularea
filmului si a manipularii negative, manipularea
camerei intunecate, manipularea chimica si
multe altele. Chiar si termenul de ,retusare”,
care este acum strans legat de Photoshop, a
fost inventat chiar mai devreme decat cel de
“fotografie”, initial fiind un termen obisnuit
pentru pictori, ceea ce insemna re-prelucrarea
picturii pentru a o iTmbunatati. (va urma)
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