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Editorial

ANIANSNANNANNN

Si un alt fel de ceremonie

Aurelia LAPUSAN

Ne-am obisnuit sa trecem grabit peste intamplarile zilei, sa le retinem
doar pe cele care par mai spectaculoase, mai iesite din tipar, mai altfel.

Ne emotioneaza suferinta, moartea, ne revolta nechibzuinta, indolenta,
inconstienta.

Ne plasam cu sufletul alaturi de cel napastuit, mangaiem un copil,
mirosim o floare, ne bucuram pentru un rasarit de soare peste mare sau o
priveliste cu muntii Tmpaduriti.

Viata se perindad, zi dupa zi, cu astfel de tairi si simtaminte, cu emotii,
ganduri si fapte marunte.

Intr-una din zilele lui iulie din acest an am trait un altfel de ceas al vietii.
Nu modest, nu banal, nu oarecare.

Doi academicieni, doi constanteni, doi mircisti s-au reintalnit cu tineretea
lor. Petre Frangopol si Marian Traian Gomoiu. Prezenta lor in cel mai Tnalt for
academic al tarii s-a datorat unei activitati stiintifice de exceptie, unor vieti
pilduitoare, modele pentru generatiile de dupa ei.

Petre Frangopol este un reputat om de stiinta, dar si un luptator aprig
pentru a mentine stiinta romaneasca la un nivel care sa-i poata permite
recunoasterea internationald. Continuator al unor traditii de familie, implicat
Tn viata comunitatii, spirit liber, puternic.

Marian-Traian Gomoiu este biolog si geograf, unul dintre cei mai activi
cercetatori ai Marii Negre din ultimele cinci decenii, o reputata personalitate
stiintificd cunoscuta si recunoscuta de comunitatea internationala
prin consistenta sa opera de peste 200 de lucrari stiintifice. Reprezinta
oceanografia biologica si ecologia marina in Academia Romana.

Decernarea titlului de cetatean de onoare nu se da oricui si pentru orice.
Propunerile vin - sau ar trebui sa vina totdeauna - de la multe personalitati,
institutii, comunitati care au girul sa judece si sa evalueze activitatea unui
concetatean demn de asemenea onoare. In canoanele unui desfasurator
de sedinta nu ar incapea fastul, detaliul, onorul. Acestea se pot primi doar
Tntr-un cadru mai special, mai bine decorat cu emotii. Aceasta a fost si ideea
organizatorilor, o publicatie mereu Tn cautare de solutii inedite pentru a-si
rasplati cititorii fideli si am numit Ziua de Constanta.

Cele peste doua sute de persoane venite intr-o caniculara zi de iulie Tn
curtea si amfiteatrul Colegiului Mircea cel Batran sa-i onoreze si sa fie onorati
prin participarea la festivitatea decernarii titlului de cetatean de onoare al
Constantei au avut parte de o avalansa de bucurii. Si-au revazut mentorii,
colegii, profesorii, prietenii. Au simtit ca prezenta lor acolo semnifica mult
mai mult decat un public condescendent fata de un spectacol de culoare.

Ei, aproape doua sute de persoane, constanteni de fapt si de facto, erau
comunitatea Constantei, elita, erau cei care primeau un mesaj de la proaspetii
cetateni de onoare ai urbei si aveau obligatia sa-l duca mai departe: Fratilor,
sa iubim Constanta nu-i mare lucru, sa ne punem in slujba ei, asta da! Haideti
sa facem ceva! Sa luam de la cei doi pilda si indemnul, sa ducem mai departe
curajul de a iubi orasul, trecut recent prin pulbere si jar, sa reconstruim
brandul celui ce a fost locul tineretii noastre navalnice, sa putem sa-l lasam
mostenire sufletului abia deschis spre viata astazi!
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Reconstituire
AN

Constanta lui Constantin Tomescu

Tn general, cartile groase, cu peste o mie de
pagini, nu te imbie la lectura. Le lasi pe marginea
biroului asteptdand un moment prielnic sa le
deschizi.

Cartea pe care am primit-o in dar de la
prietenele mele din Basarabia, Silvia Corlateanu—
Granciuc, curatorul lucrarii, si Silvia Grossu mi-a
starnit de la Tnceput o maxima curiozitate. Desi
numara 1100 pagini si cantareste peste doua
kilograme. O carte realizata precum bijuteriile,
cu o legatura bine facuta de meseriasii vechilor
tipografii, cu scris larg, lizibil, fara economie.
Toata cinstea editurii Cartdidact de la Chisinau. Si
mai ales toata pretuirea finantatorului, Institutul
de Istorie apartinand Ministerului Educatiei,
Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova.
Cu tirajul pus la vedere - 400 de exmplare,
cu toate datele de identificare corect notate.
Coperta semnata de Natalia Berebiuc este sobra,
sugestiva, desemnand grafic tonul lecturii.

Conf.univ.dr. Silvia Corlateanu-Graniucsi prof.
univ.dr. George Enache sunt cei care au condus
drumul anevoios al unei largi echipe de istorici
de la Chisindu si Bucuresti, pentru a reproduce
integral Jurnalul convinsi ca savarsesc o fapta
culturala de exceptie, o recuperare a memoriei
unui timp controversat, dar necesar de cunoscut,
precum si viata cat un roman-fluviu a unui om
de coplesitoare devotiune si munca.

Despre Constantin Tomescu nu s-a vorbit
deloc pana in decembrie 1989. Numele sau era
legat de trecutul petrecut Tn Basarabia, de lupta
sa pentru romanism si istoria Bisericii Ortodoxe
Romane, de anii petrecutiin temnitele comuniste.
Dupa 1990 se pomenea uneori numele
Constantin Tomescu, dar numai fragmentar, in
legatura mai ales cu revistele bisericesti pe care
le-a pastorit sau cu activitatea didactica.

Cititorii revistei Datina au avut privilegiul sa
stie mai multe lucruri inedite despre Constantin
Tomescu cu ocazia unor colaborari semnate de
ilustri istorici al Basarabiei, participanti ca si noi,
la diverse simpozioane si congrese intr-un efort
comun de a aduce in atentie publica teme pana
acum necunoscute sau nediscutate, personalitati
ale culturii Romaniei Mari, martiri pe altarul
slujirii de tara.

De la Silvia Grossu, colaboratoarea revistei
Datina, dar si de la prietena noastra trecuta in
randul stelelor, istoricul Maria Danilov, de la
profesorul lon Spac am aflat mai multe date
importante despre Constantin N.Tomescu.

Este locul sa consemnez ca confuniv.
dr.Silvia Grossu si-a dedicat ani buni prin
biblioteci si arhive scotocind marturiile lasate

Aurelia LAPUSAN

de coplesitoarea figura a altei personalitati

de exceptie a vietii romanesti, mitropolitul
Gurie Grossu, un simbol al Bisericii ortodoxe,
un luptator pentru tara, o flacara a credintei
si iubirii de neam. Cu eforturi nemasurate a
publicat mai multe volume de eruditie reasezand
figura luminoasa a mitropolitului Gurie in galeria
ilustrilor barbati de neam.

La recentul simpozion aniversar dedicat
presei dobrogene, prietenii basarabeni mi-au
oferit public Jurnal din viata mea de Constantin
Tomescu. Mai apoi, intr-o corespondenta cu
Silvia Corlateanu- Ganciuc am cerut aprobarea sa
reproduc cateva fotografii si fragmente din carte.
Ni s-au trimis imediat acceptul si fotografiile
solicitate. Am aflat astfel ca la Constanta, din
rezerva ei de autor, se mai afla exemplare donate
la Muzeul de Istorie si Arheologie, Biblioteca
judeteana, la alti doi istorici constanteni. lar
Editura Lexon Prim poate sa vanda exemplare
de carte la pretul editurii (200 lei MD = circa 50
RON).

Editorii si-au asumat si o alta grea povara:
Jurnalul a fost scris de mana si donat Arhivelor



Statului de la Bucuresti cu precizarea de a fi
folosit doar dupa moartea autorului. Multe
aspecte relatate in acest jurnal sunt delicate,
intime sau controversate. In fond este vorba
despre un om cu convingerile sale, cu experienta
sa de viata, cu momentele traumatizante pe care
le-a trait. Tocmai pentru a fi explicitate si intelese
corect pasajele in cauza editorii au fost nevoiti sa
puna Tn oglinda alte documente, sa aprofundeze
si sa exprime adevarul istoric fara sa exagereze
referintele bibliografice sau sa insereze note
hiperspecializate.

Un Jurnal la 78 de ani

_ Constantin Tomescu si-a scris Jurnalul tarziu.
Isi zicea: “"De ce 1l scriu abia acum? Ma intreb
asa pentru motivul ca nu I-am scris nici in timpul
activitatii mele, cand evenimentele erau in curs,
dar nici Indatd, dupa trecerea mea la pensie,
cand amintirea lor mai era vie. Privind trecutul
mai Indepartat, anii pana in 1948, cand mi s-a
incetat activitatea, Imi raspund ca pe atunci eu
n-am avut timp sa inseilez intamplari si stari
sufletesti ce mi-au umplut viata. Pe atunci
eu citeam biografii si autobiografii ale multor
scriitori bisericesti si mireni, le sorbeam cu nesat
si Indemnam si pe discipolii mei, pe studentii
teologi sa-si noteze zilnic evenimente din a
lor stradanie, caci jurnalele acestea, la un log,
infatiseaza viata sociala a noastra, a Patriei, si de
multe ori ele sunt foarte utile.”

Dupa ce face o foarte succinta fisa
autobiografica Constantin Tomescu, semnand
profesor universitar pensionar dr., scrie apasat:
"Destul! Sa amintesc si motivul ce m-a impiedicat
sa scriu acest jurnal indata dupa pensionarea
mea, in 1948: mi s-a turburat viata cu inchisori si
judecati timp de 13 ani. N-am avut curajul sa mai
prind condeiul Tn mana, mi se parea ca m-am si
anchilozat si la cap si la trup. Am trait zile grele,
de mari lipsuri, uneori eram nehranit, Intrucat
n-aveam nici un mijloc de trai, caci pensia mi s-a
retinut din 1950 pana in 1969.

Dar acum sunt linistit./.../

Voi scrie cu sinceritate, drept si adevarat,
asa cum se cuvine la o varstd Tnaintatd, de 78 de
ani, fara preferinte sau partinitor fata de vreo
persoana.

Voi scrie sub ocrotirea milei Mantuitorului
lumii lisus Hristos, in care cred si ale Sale
fnvataturi le urmez.”

Date biografice

Plamadit din sange ardelean si oltean, nascut
dobrogean, format moldovean, devine mai tarziu
basarabean, cum 1l descrie preotul Tepordel.

Constantin Tomescu s-a nascut la 20
februarie 1890 in Constanta. Tatal sau, Nicolae,
provenea din zona Mehedintilor, in timp ce
mama, Stefania, isi tragea originile din Salistea

Sibiului, dintr-o familie de mocani ardeleni.

La varsta de 9 ani, Constantin Tomescu a
ramas orfan de ambii parinti, mai intai tatal,
apoi mama trecand la cele vesnice. Averea
destul de consistenta mostenita de la parinti
si care ar fi trebuit sa-i asigure un viitor sigur
a fost risipitd necugetat de epitropi, astfel ca
tanarul Constantin a trebuit de timpuriu sa-si
castige existenta prin munca. Sansa lui a fost
protopopul constantean Gheorghe Niculescu,
care |-a indemnat sa concureze pentru o bursa la
Seminarul Teologic ,Veniamin Costachi” din lasi
pe care |-a absolvit Tn 1912.

Dupa absolvirea seminarului teologic (in anul
1912), si-a continuat studiile la Facultatea de
Teologie din Bucuresti. In anul 1916, cu prilejul
intrarii Romaniei Tn Primul Razboi Mondial,
Constantin Tomescu se inroleazd voluntar ca
soldat sanitar, activand pana in iunie 1918,
cand, in conditiile incheierii de catre Romania
a pacii cu Puterile Centrale, este demobilizat.
Demobilizarea fusese ceruta de ministrul de
atunci al instructiunii si cultelor, profesorul
Simion Mehedinti, la rugamintea episcopului de
Husi, PS Nicodim Munteanu, numit intre timp
loctiitor de arhiepiscop al Chisinaului si Hotinului.

Cunoscandu-l pe Constantin Tomescu inca
din anii cand acesta era elev la seminarul iesean,
episcopul Nicodim I-a cerut pentru postul de
secretar general al Arhiepiscopiei Chisinaului si
Hotinului. Pentru tanarul teolog incepea astfel o
lunga cariera in diversele structuri administrative
bisericesti, unde a excelat prin rigoare si spirit
organizatoric. De asemenea, iunie 1918 este
punctul de plecare a unei mari iubiri: Basarabia.

Din 1919 pinda in 1943 a fost secretar
general al Arhiepiscopiei Chisinaului. A activat
in calitate de profesor de istorie a Bisericii
Romane la Facultatea de Teologie din Chisindu
(1926-1941), fiind Tncadrat apoi in activitatea
celei de la Cernduti-Suceava (1941-1946). A
redactat revistele basarabene ,Luminatorul”,
»Arhivele  Basarabiei”, ,Revista  Societatii
Istorico-Arheologice Bisericesti din Chisinau”
s. a., publicand in paginile acestora o multime
de articole, studii si loturi de documente. A
fost deputat si ministru in Guvernul Octavian
Goga (1938). Autorul unor numeroase lucrari
de istorie a Bisericii romanesti si editor al mai
multor documente de arhiva. Printre lucrarile
mai insemnate, doar citeva: ,, Episcopia Hotinului:
date istorice si statistice” (Chisindau, 1925),
ylstoria sfintei manastiri Hirjauca” (Chisindu,
1924), ,Mitropolitul Grigorie IV al Ungrovlahiei”
(teza de doctor, Chisindu, 1927), ,,Documente si
scrisori din familia Andronachi Donici” (Chisinau,
1928), ,Scurta povestire istorica despre sfinta
manastire Neamtu...” (Manastirea Neamt, 1942)
s.a. A publicat multe materiale si in reviste
romanesti din intreaga tara.

...II....II....II....II....II....II....II....II 5



DA NANS

T/

-

’

™
ra

L

in ,Tomescu”,

Arestat in anul 1948, in conditiile declansarii
de catre comunisti a amplelor represiuni

impotriva elitelor vechii Romanii, pentru acuzatia

de omisiune de denunt (cateva persoane arestate

i pomeniserda numele, iar el era ,vinovat” ca nu

le denuntase Securitatii), profesorul Tomescu a
fost judecat si achitat Tn februarie 1950. La scurt
timp nsa, in mai 1950, el era din nou arestat
si Inchis administrativ la inchisoarea Sighet, in
calitate de demnitar intr-unul din guvernele
,,burghezo mosieresti”. Procesul a avut loc
abia in octombrie 1960. in calitate de »sef de
organizatie subversivd”, profesorul Tomescu a
fost condamnat, prin sentinta 131/17 octombrie
1960, la 20 de ani de temnitd grea, pentru ,,crima
de uneltire contra ordinii sociale”. Tncarcerat la

Numele tatalui meu Toma, a fost schimbat
dupa 1860 adaugandu-i-se
terminatia ,escu”, caracteristicd multor nume
romanesti (de familie). De la maicuta mea mai
stiu despre tata ca: in comuna lui natala, in

imprejurimi si-n judetul Mehedinti, era o simtita

lipsa de pamant arabil, de aceea numerosi tineri
mehedinteni lucrau la minele de arama, la cele
de piatra, iar altii coborau la ses, in Dolj, sa
munceasca in agriculturd. Realipirea Dobrogei

Jilava, Constantin Tomescu a fost eliberat la
11 aprilie 1964, in baza Decretului de gratiere
176/1964 al Consiliului de Stat al Republicii
Populare Romane.

Dupa eliberare, s-a stabilit cu domiciliul in
Bucuresti, trecand la cele vesnice la 5 iulie 1983.

Despre toate aceste momente din viata sa
si despre multe altele scrie cu nesat si adevar in
Jurnal din viata mea.

Reproducem cateva scurte fragmente legate
de Constanta natald. Tn spatlul generos al cartii
amintirile sale despre oras si despre oamenii care
i-au intersectat viata Tn urbea tomitand merita
cunoscute si difuzate.

Jurnal din viata mea

la Patria noastra, dupa victoria in razboiul cu
turcii, la 1877-1878, a adus un intins pamant bun
pentru agricultura si pasunat. Atunci, aceasta
noua provincie romaneasca era slab populata, de
aceea, ministrul de interne Alexandru Lahovari,
oltean de obarsie, a adus acolo, peste Dunare,
multi tineri olteni, colonisti, cum a chemat si
transilvaneni din judetele muntoase. Intre aceia
a fost si tanarul Nae Tomescu, care va fi sosit la
Constanta pe la 1882-1883. Aici, i s-a repartizat

1906. Elevii dobrogeni din Seminarul ,,Benjamin Costache” lasi
Réndul I: C. Bilcu (Ill), Mih. Leca (V), P. Economu (V), Gh. Jipa (V), llie Nicolau (1V);
Réndul II: Vas. Stanciu (Ill), Constantin Tomescu (l1l), Nicolae Doicescu (V) D-tru Popescu (lll), Teodor
Simionov (111);
Réndul Ill: Nicolae Coabd (1V), Atanasie Popescu (VII), loan Georgescu (VIl), Gheorghe Ghica (VIl);
Jos: Gheorghe Tutuianu (1), Ctin Rotaru (I).
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un teren de 5 ha pentru plugarie pe
malul Marii Negre, aproape de oras.
Lotul lui se invecina cu mosia unui
transilvanean, Oancea, tot colonist,
coborat aici de la Salistea Sibiului.
Acesta era un tdaran dezghetat, cu
stiinta de carte, cu pungi de aur,
care si-a largit pamantul arabil prin
cumparare. In scurt timp, Oancea s-a
evidentiat, a intrat in cadrul politic al
Partidului Liberal si a devenit Prefect
al judetului Constanta. Tanarul
Tomescu, ca vecin, a fost ajutat cu
unelte agricole de catre Oancea, iar
mai tarziu prefectul I-a chemat intr-o
slujba la Prefectura.

Mama se numea din botez
Stefania si se nascuse la 1867,
in familia Mocanu din comuna
Silistea Sibiului, din Transilvania,
provincie romaneasca, dar stapanita
de maghiari pe atunci. Familia
aceasta era din stramosi de oieri,
mocani care se ocupau cu cresterea oilor si
lucrarea branzeturilor. Pe la 1880, murise tatal
ei, 1asand Tn urma pe sotia Sofia cu doua fete.
Vaduva a continuat ocupatia oieritului, ajutata
de fete. Cresteau oi; primavara, vara si toamna
le pasteau pe muntii Salistei, iar spre sfarsitul
toamnei si pe iarnd, coborau turma lor de oi la
care adaugau si alte turme ale unor sateni, spre
Dunare, ca sa ierneze, ori in Dobrogea, pe atunci
turceasca, ori sa treaca mai departe, in Crimeea,
ba si-n Caucaz, pe unde erau pasuni bogate,
iar stapanitorii acelor locuri, turci sau tatari, le
ingaduiau, tragand folos din pasunat. Mamica
isi amintea de asemenea calatoriile cu oile; si
ea a fost odata chiar in Caucaz, unde era iarna
cu clima dulce si destule pasuni verzi. Aceasta
circulatie a oilor, asa numita transhumanta
romaneasca, e cunoscuta de istoria noastra
nationalda si reprezinta un interesant capitol,
intrucat prin ea s-a intins aria romaneasca inca
din timpul cand tatarii stapaneau pe la Marea
Azov, in Crimeea, iar turcii stdpaneau Dobrogea,
ce apartinuse Munteniei in secolul al XIV-lea, sub
Mircea cel Batran./.../

Cand toate pregatirile erau in randuialg,
turmele le manau pe malul Dunarii; acolo erau
bacuri angajate si pe ele intrau toti, oameni
si oi, cainii si furajul pregatit pentru iarna,
un remorcher tragea bacurile pana la malul
dobrogean, din fata Brdilei, intr-un loc potrivit de
debarcare, ce se numea turceste “Ghecet”, ce se
traduce in romaneste prin ,trecere”. Pe pamantul
Dobrogei turmele avansau spre satul turcesc
,Bestepe” adica ,Cinci movile”, din judetul
Tulcea, ori si mai jos, pana pe la Harsova, Topalu.
Contractau cu pasa respectiv pasunatul turmelor
in timpul iernii. RAmaneau cu toti pe-acolo pana

Chisindu 1934. Constantin Tomescu si profesorul universitar
clujean Onisifor Ghibu.

se desprimavara; se platea darea cuvenita in
miei, turmele se ridicau spre Dunare, o treceau
si stationau tot pe la Lacul Sarat. Cat stateau
in Brdila se vindea parte din branza lucrata in
Dobrogea, uneori se vindea toata. Din aceasta
imprejurare a rezultat si denumirea branzei
de putina, ce o auzim si pana azi. ,telemea de
Braila”. Siin acest chip se urma transhumanta an
de an.

Cand eram eu cam de 6 ani, deci prin 1896,
bunica Sofia m-a luat in trenul de la Constanta
si am ajuns la Braila, tocmai in timpul cand se
pregdtea totul pentru trecerea in Dobrogea.
Atunci am vazut cele ce-mi amintesc si am scris
aici, completate mai tarziu de spusele mamicai.
Bunica era un suflet bun, cum mi-o amintesc.
Venea la noi intotdeauna incarcata cu de toate.
Eu eram singurul ei nepot, de aceea cred ca ma
si alinta mult. Parc-o vad cum scotea o punga
marisoard, incarcata cu bani de aur, banuiesc
ca erau monede austriece sau frantuzesti,
napoleoni; si-i placea sa goleasca acea punga in
poala ei, ca sa ma joc eu cu ei, ori bunica sa-mi
scuture pletele capului meu — atunci galbui —in
gramada de aur. Imi mai vine in minte si aceasta
amintire: la Brdila, bunica ma aseza in genunchi
sub icoanele de pe perete si rostea langa mine
anumite rugaciuni, sau ne citea dintr-o carte
care ne-a ramas noud; era un ceaslov tiparit in
romaneste la Sibiul Transilvaniei. Uneori seara,
ma punea sa zic si eu ,Tatdl nostru”, ,,Doamne,
miluieste-ne pe noi”. Langd icoane ardeau
candele. La fel erau icoane si candele aprinse si
in camerele bacilor si ale ciobanilor.

Revin la mama. Ea cu sora ei, pare-mi-se
Ecaterina, calduzite de vaduva Sofia, mama
lor, au dorit in vara anului 1886 sa vada Marea

...II....II....II....II....II....II....II....II 7
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Neagra; totdeauna, si cand pasii turcesti erau
stdpani pe Dobrogea, si chiar dupa 1878, cand
Dobrogea a devenit iardsi romaneasca, ele n-au
coborat pana la malul Marii la Constanta, ci se
opreau toamna langa turme si acolo ramaneau
pana-n primadvara cand se intorceau la Dunare, sa
ia calea spre munti. Cum Tmi povestea mamica,
ele nu s-au coborat pana-n 1886 mai jos de
Harsova. In vara acelui an, ele au trecut Dunarea
pe la Macin, aici s-au urcat intr-un postalion cu
cai, au ajuns la Harsova, si schimbandu-si caii,
au continuat caldtoria pana la Constanta. Le-a
impresionat nesfarsita imparatie a apelor Marii.
Si, intamplator, au aflat ca si in orasul Constanta
sunt transilvaneni, imbracati in costum national,
si ca Tnsusi prefectul judetului e unul Oancea, de
prin laturile Sibiului. Ori, Sofia a Tnvatat scoala
primara din Saliste cu un Oancea, au fost colegi
de an si au fost prieteni buni, pana ce Oancea
a pornit din sat. S-au prezentat atunci toate
trei la Prefectura, sa se incredinteze. Si aici, ei
s-au recunoscut Tn mare bucurie. Oancea, ca sa
inlesneasca pe batrana si pe fetele ei in vizitarea
locurilor, ca sa le duca in plimbare la ,vii”, unde
era vestita berdrie Guber, ca sa faca o placuta
excursie in largul marii cu vaporul, prefectul le-a
dat ca ,aghiotant” pe olteanul Nae Tomescu.
El s-a achitat frumos de insarcinarea ordonata.
Dupa zile de plimbarisi distractii, Sofia s-a hotarat
sa se napoieze acasa, la Saliste, dar aghiotantul
Tomescu i-a cerut in cdsatorie pe una din fete, pe
Stefania. Batrana a cerut sfatul lui Oancea, care
I-a laudat pe Nae Tomescu si a staruit sa accepte
propunerea de casatorie. Prefectul Oancea
i-a dus la Oficiul Starii Civile, el le-a fost nas la
cununia religioasa si astfel s-a realizat casatoria
lui Nae cu Stefania la Constanta, Tn vara anului
1886. Sofia s-a inapoiat acasa numai cu o fata. A
strans zestrea pregatita pentru Stefania, asa cum
am vazut mai tarziu si cu zestrele unor fete din
Saliste, albituri tesute la razboi, inflorate, cergi
mitoase, perne mari, fote, barisuri si cate-cate
un mal de lucruri. Le-a asezat in doua care cu boi,
in I3zi, asa numite , brasovence” si ea, bunica, a
pornit din nou la drum spre Constanta.

Apoi, tinerii casatoriti, Nae si Stefania
Tomescu, au primit un lot mare pe strada
Agriculturii nr. 58, pe care au durat doua corpuri
de casad, pentru locuinta lor una, cealalta pentru
inchiriat, iar In colt cu strada Dacia au cladit
o incapere pentru magazin. Aici a locuit noua
familie, la strada, iar casa din curte au Tnchiriat-o
la doua familii, si Tn magazin s-a asezat o laptarie-
placintarie a unui macedonean. Familia Tomescu
a dat viata unui baiat, care s-a imbolnavit curand
si a decedat. La 20 februarie 1890 ei s-au bucurat
de nasterea unui al doilea baietel; acesta sunt
eu. Un prieten al lor, functionar, Constantin, se
prinsese din vreme a fi nasul meu la botez, si
astfel eu am fost Tnscris la Oficiul Starii Civile al
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Primariei Constanta cu numele Constantin a lui
Nae Tomescu si al Stefaniei./.../

Mamica, crestina buna, nu lipsea duminicile
si sarbatorile de la biserica. Pe atunci orasul
Constanta avea o singura biserica, langa mare,
care exista si azi, biserica cu hramul ,,Adormirea
Maicii Domnului”, zidita curand dupa realipirea
Dobrogei de statul nostru, biserica mareata, o
catedrala cu peretii exteriori in caramida rosie,
netencuiti, cu trei turle, in una sunand clopotele,
pe jos pavata cu dale de marmura, pictata bogat
si cu vitrouri, cu chipuri de sfinti, colorate. Nu stiu
de era adevarat, ca pictorul de atunci ar fi lucrat
chipurile sfintelor de pe peretii acesteia, avand
ca model figurile unor doamne din elita orasului,
sotii de prefect, primar, generali, deputati. Aceste
vechi chipuri Tnsa au fost sterse si acum biserica
e Tmpodobita cu o noua picturd, care pare prea
bogatad, ca nu s-a lasat cate un spatiu gol, pe care
sa se odihneasca privirea credinciosului. Preotii
nostri de atunci o cunosteau pe mamica, eram
aproape vecini, si vazandu-ma si pe mine, mereu
prezent la biserica, alaturi de dansa, m-au cerut
sa fiu de ajutor in Sf. Altar, sa port o lumanare mai
mare la iesirea cu Sf. Evanghelie, sa duc chiar si
o cadelnitd, inaintea preotilor si sa intretin focul
de mangal in Diaconicon, pentru alimentarea
cadelnitei cu carbuni aprinsi, cat si pentru
incdlzirea ibricului cu apd necesara la pregatirea
Sfintei Impartasanii; devenisem o vestala a
bisericii. Inca nu eram elev de scoala cand preotii
m-au si Imbracat intr-un stiharas alb cu cruciulite
albastre, ceea ce a fost ca o prevestire ca eu imi
voi petrece restul vietii tot pe langa biserica.

Astazi, in orasul Constanta, sunt 7-8 biserici,
cu multi slujitori, biserici neincapatoare pentru
multimea de inchinatori. Caut sa fixez si alte
amintiri din timpul cat a mai trait maicuta mea.
Eram micut, poate aveam 4 anisori. Mamica
m-a invatat sa cant ,Bund dimineata la Mos
Ajun”, Trei pastori”, din colindele de la Nasterea
Mantuitorului Hristos, de la Craciun. M-a
imbracat intr-un paltonas de culoarea cafelei,
maro deci, mitos, cu guler, ce-mi placea mult,
mi-a atarnat dupa gat o desaguta si-n Ajun m-a
dus de mana sub fereastra primului nostru chirias
din curte, unde am urat. Gazda, bucuroasa, m-a
luat Tn casa si mi-a turnat in desaguta naut prajit,
stafide, covrigei, alune, mandarine, bomboane
si-n manad mi-a pus si niste banuti. Primul rod
al ostenelilor mele! Mi-am descarcat darurile in
casa si am fost trecut si la ceilalti chiriasi, cat si
la laptarul macedonean; toti m-au procopsit cu
asemenea daruri. Crescand, mamica m-a invatat
si alte colinde, nu numai de Craciun, ci si de Anul
Nou cu Sorcova si de Boboteaza cu steaua si am
pasit siTn alte case vecine, cantand, uneori singur,
alteori cu baieti prieteni, despre vestea cea
mare, mantuitoare a pogorarii Domnului printre
oameni. Mult mi-au placut aceste colinde, mi-au



inviorat viata si-mi plac si azi, cantandu-le pe la
prieteni cu toata varsta Thaintatd. Decedandu-mi
intdia mea sotie, eu m-am retras, in anii 1955-
1958, intr-un schit, Cosna, din Bucovina, aproape
de Vatra Dornei, unde am organizat, cu parintele
staret Grigore Cobzaru si cu tanarul teolog
Nestor Vornicescu, sa colindam Tn satele vecine,
in zilele de Craciun, pe la casele crestinilor mai
varstnici. Si chiar Tn acest an, 1968, intreprinzand
o calatorie de Craciun in Bulgaria, iTmpreuna cu
sotia mea Aida, am ,,colindat” Tn grai romanesc
nu numai pe la casele din Sofia, ci chiar in Palatul
Sinodal Tn fata preafericitului Patriarh Chiril al
Bulgariei, care a lacrimat amintindu-si de trecut,
si, la fel, am colindat si mitropolitilor losif de
Varna si Stefan din Velico-Tarnovo, care au fost
impresionati si calduros mi-au multumit.

In frageda-mi  copildrie eram cam
neastamparat. Imi placea joaca cu copiii din
mahala, jucam turca, nasturii loviti de perete,
plonul cu cocile (bile) de piatra si de sticla,
arsicele, de-a trenul, adica alergand cu cutii
goale de sardele agatate intre ele, intrecere in
fuga, aruncarea cu arcul si sageata, cu ,prastia
lui David”, cu prastia de guma tintind vrabii,
mergeam dupa un flacdu grec sa prindem in plasa
scatii si sticleti, ajutam pe un neamt sa toarca
sfoara pentru franghii din canepa. larna tare-mi
era draga saniuta, sa ma alunec pe zapada tocmai
de pe dealul , Avratep” Tnalt de peste 40 de metri;
plecam cu cardul de copii la vestitele alergari de
cai mici, turcesti si iuti ca sageata, ma lua un
ceferist, bunul nostru vecin Danila, in trenul ce
ducea pe constanteni, la vii spre Tuzla” unde era
o renumitd berarie a neamtului Guber siacoloma
dadeam in niste leagdne lungi, de franghie, pana
ce faceam roata, veneam peste cap; imi placea
sa fiu ca ,,un marinar pe uscat”, cand alergam
in vreme de ploaie, cu picioarele descult prin
apa ce curgea pe rigolele strazii noastre, si apoi,
obosit, ma retrageam cu prietenul meu Stefan
Plesa in curtea lui sau la mine si, adapostindu-
ne sub un cort de rogojini de paie, in forma de
con, sa luam o masa fugara, mai ales de iahnie
de fasole-boabe. Devenisem vestit in construirea
de zmee, un as al mahalalelor invecinate, zmee
mari de cate o coalda mare, ba am lucrat pentru
copiii familiei Vulcan si un zmeu dublu cu douad
zbarnaitori, cu doua cozi si cu un harbuz (pepene
verde) scobit Tnduntru, unde fixam si o lumanare
aprinsa ce padrea noaptea ca o stea zbarnaditoare
pe bolta cerului. Eu ma pricepeam sa fincurc
cu zmeul meu si alte zmee, ce-mi reveneau ca
»prada de razboi” si am deprins si pe alti prieteni
sa prinda zmee strdaine; Tmi amintesc ca familia
sanitarului Turbune, vecin cu noi, mi-a cerut, sieu
am confectionat pentru fiul lor un zmeu, mare,
de-o coald, am iesit la campie si I-am Tnaltat; ce
frumos era si zbarnaia placut; copilul a cerut sa
leg sfoara zmeului de corpul lui; dar, deodata, s-a

iscat un vant puternic care-l tragea pe copil si el
nu se putea tine pe picioare in loc si asa |-a tras
o buna distanta, cand tocmai a sosit sanitarul si a
alergat de I-a oprit si a strans zmeul; urmarea: ce
m-a certat taica-su, sanitarul!

Am amintit aici de movila, dealul ,Avratep”
care se ridica semet in marginea de nord a
orasului, langd Regimentul 9 de cavalerie, in
stanga, si in dreapta era Spitalul orasului; pe
langa acesta trecea o cale feratd, intinsa din
vechea gara pana la hipodromul din comuna
Anadalkioi, hipodrom unde se organizau cate
2-3 alergari de cai marunti, turcesti, foarte
atractivi intrucat jokeii erau niste adevarati
artisti si executau pe cai, sub burta cailor sau
sarind de pe cal, se azvarleau din goana la loc,
pe sa, cate si variate exhibitii. In program se mai
prevedeau si lupte corp la corp intre atleti turci
si tatari, oameni foarte voinici, cu musculatura
dezvoltata; acesti luptatori erau dezbracati pana
la brau si se ungeau pe piept cu untdelemn, ceea
ce ingreuia prinderea lor in brate; parca am sub
ochi o asemenea luptd, cand un atlet se prefacea
ca o ia la fuga, celdlalt il urmarea in arena, pana
ce se pomenea cu pieptul in talpile fugarului,
care anume cadea jos pe spate si-l primea pe
adversar cu talpile picioarelor, aruncandu-|
peste el la pamant. La hipodromul acesta din
Anadalkioi participau multi amatori si curiosi,
unii cumparau cai. O data in an, ca de obicei, era
de fata insusi regele Carol | cu familia sa si inalti
demnitari ai statului. /.../

Pot sa adaug si alte amintiri. ,Cazinou
actual, de pe Bulevardul Marii, a inlocuit o cladire
de lemn, cu oarecare sculpturi la usi si ferestre
care avea tot rolul de Cazinou. Era modest. In
acea cladire se produceau insa serbari culturale si
cu ajutorul elevilor, pe langa unii artisti si fanfara
Regimentului de infanterie 34. Am participat
si eu cu unii colegi la multe serbari, am cantat
in cor, am recitat poezii patriotice indrumat
de doamna institutoare Angela Banescu. Tot
in vechiul cazinou se Tmparteau si premii
prescolarilor merituosi si de la gimnaziu si de
la cele doua scoli primare din oras. De 29 iunie,
de Sfintii Apostoli Pavel si Petru, era o serbare
frumoasa. Si azi imi rasuna Tn urechi melodia
fanfarei militare ce acompania cu cuvintele
»Luati premiul cu cununa” de cate trei ori pentru
fiecare premiu |, I, Il. Eu n-am reusit in acei ani sa
ajung premiant, din pricina neastamparului meu,
a vietii cam dezordonate ce trdiam, mama mea
vaduva nu ma cam lua cu ea, iar dupa pierderea
ei, eu ramanand chiar fara frau, ma aplecam si
mai mult la nvatatura. Devenisem fruntas al
jocurilor cu copii din strazile apropiate. De multe
ori ma regaseam pe muchia dealului de langa
vechea gara a orasului, in dreptul Prefecturii
judetului, de unde priveam cu nesat peste port
manevrele de vagoane pe cheuri, dar mai ales
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sa urmaresc miscarea vapoarelor fTnduntrul
portului ori la apropierea lor de mal. Ma fermeca
privelistea acestui infinit al marii, chiar valurile ei
naprasnice ce clatinau vasele ei mari si mici, ca
pe niste coji de nuca.

Era odata vreme zbuciumata, spre iarna.
Vant tare, o furtuna ce te misca din loc. Din omin
om s-a auzit ca niste vapoare in larg sunt in grea
cumpana asa ca multa lume s-a adunat deasupra
portului, unde-i biserica orasului, catedrala,
cateva nave se luptau cu ,valurile cat casa”, unul
s-a si inecat in dreptul Tuzlei, iar dintre cele
s-au salvat si au putut sa intre in port, unde-i
apa linistita intotdeauna, a fost un urias vapor
englezesc. Cum a acostat vasul la dig, multimea
din deal a coborat in port, pe chei, si-i ovationau
pe marinari. Comandantul a pus o garda pe

punte si a luat cu sine pe ceilalti marinari si s-au
ridicat la biserica din deal; lumea s-a luat dupa
ei si intrand Tnauntrul sfantului locas cu totii au
stat Tn genunchi si se rugau; la fel au facut si
constantenii. Emotionanta clipa!

Toate trenurile de la Bucuresti veneau direct

in vechea gara a orasului; iar cele ce aveau a

duce calatori si marfa in port, la vapoare, ori sa
plece din port in oras, sau de acolo spre Dunare,
spre Bucuresti, coborau din gara pe o linie in
zigzag pe muchea dealului. Abia mai tarziu s-a
sfredelit un tunel in albia dealului de vest si, de
atunci, trenurile ce aveau destinatia spre port,
la vapoare, ori din port spre Dunare, nu mai vin

in gara orasului, ci de la statia ce coboara direct

prin malul sapat, si prin tunel in port.
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Faleza Cazinoului, cinema in aer liber!

Ana Maria STEFAN

Consiliul Judetean Constanta prin Centrul
Cultural Judetean Constanta ,Teodor T. Burada”
in parteneriat cu Centrul Cultural Ceh Bucuresti
cu sprijinul Primariei Municipiului Constanta a
organizat proiectiiin aer liber dupa cum urmeaza:

Pe 12 iulie, iubitorii de film au putut viziona
,Cold War” (Polonia / Franta / UK, 2018).

,Cold War” este o poveste de dragoste dintre
un barbat si o femeie care se cunosc in Polonia,
dupa cel de-Al Doilea Razboi Mondial. Provenind
din medii diferite, avand personalitati complet
opuse, cei doi sunt condamnati unul altuia.
Plasat in contextul Razboiului Rece al anilor 1950
in Polonia, Berlin, lugoslavia si Paris, filmul este
povestea unui cuplu separat de politica, defecte
de caracter si jocuri ale destinului — o poveste de
dragoste imposibild, in vremuri imposibile. ,Cold
War” este considerat cel mai bun film european
al anului 2018 si premiat la Cannes pentru regie.

Pe 19 iulie, cinefilii au putut vedea ,,Chinese
Take-Away” (Spania / Argentina, 2011).

Roberto este proprietarul unui magazin de
bricolaj si pare ca nu este in toate mintile. Nu
este rabdator cu clientii sai si este artdgos cu
distribuitorii. Intr-o zi, Roberto cunoaste un tanar
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chinez care este pe cont propriu in Buenos Aires
si incapabil sa vorbeasca o boaba de spaniola.
Decizia sa de a-l ajuta pe tanar reprezinta

inceputul unei stranii prietenii care fi va schimba

viata.

Ultima zi de vineri a lunii iulie a fost marcata
de ,The 100 Year-Old Man Who Climbed Out the
Window and Disappeared” (Suedia / Germania /
Franta, 2013).

Dupa o lunga si palpitanta viata de lucru
cu munitii, dupa ce a fost implicat in Razboiul
Civil Spaniol, in Proiectul Manhattan si in alte
evenimente semnificative ale secolului 20, Allan
Karlsson se gdseste blocat intr-un azil de batrani.
Hotarat sa se sustraga de la propria aniversare
de 100 de ani, sare pe fereastra si apoi in primul
autobuz, pornind intr-o cdlatorie neasteptata
care implica, pe langa alte surprize, o valiza plina
cu bani, niste raufacatori malefici si un elefant
numit Sonya.

Evenimentul reprezinta o avanpremiera a
Festivalului Cinemascop organizat de Centrul
Ceh Bucuresti, ce va avea loc in Eforie Sud in luna
august.
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Florentin Sirbu despre proiectul

cultural ,Arderi experimentale / Arderi arhaice”

Profesor in cadrul Centrului Cultural
Judetean Constanta ,Teodor T. Burada”, sectia
Arte Vizuale, Florentin Sirbu ne vorbeste despre
experimentul realizat in cadrul proiectului
cultural , Arderi experimentale/Arderi arhaice”
initiat de Consiliul Judetean Constanta prin
Centrul Cultural Judetean Constanta ,Teodor
T. Burada,” care s-a finalizat recent. Proiectul
,Arderi experimentale/arderi arhaice” este
un experiment ce urmareste reconstituirea
fluxului tehnologic (constructie, decor, ardere,
pasta ceramicad), al unei arderi a vaselor din lut.
Cuptoarele prezintd o serie de avantaje spre
deosebire de vatra simpla, concretizate prin
reducerea efectelor conditiilor atmosferice,
posibilitatea obtinerii unei temperaturi Tnalte
si mentinerea ei o perioada mai lunga de timp,
urmata de o rdcire lenta, care are ca rezultat
0 marire a calitatii ceramicii. Impreuna cu
profesorul Florentin Sirbu, au participat elevii
clasei de ceramica: Tita Sorin, Niculae Simona,
Bogorodea Carolina, Ceara Ana-Maria, lonescu
Adriana, Nistor Mariana, Niculescu Lucia, Enache
Mariana, Olteanu Gabriela.

,Fundamentul teoretic al proiectului nu se
bazeaza atat pe ipoteze, cat si pe presupuneri,
precum pe ceea ce stiu cu adevarat despre
fabricarea olaritului, pe baza analizelor
chimice, precum si a abordarilor experimentale
anterioare. Scopul acestui proiect este de a
reconstrui secventa operationala de fabricare
a ceramicii, de la procurarea argilei pana la
arderea fintr-un cuptor reconstruit. Pe langa
arderea a 78 de replici ale vaselor de cultura
greaca, experimentul a scos la iveala date despre
fncarcarea si aranjarea cuptoarelor antice.
Experimentele anterioare, in cuptorul bicameral,
temperatura aerului® au aratat ca diferenta de
culoare se datoreaza, de asemenea, diferentelor
de temperatura la care sunt expuse diferitele
parti ale vasului si pozitionarea vasului cu capul in
jos in camera. Dupa cum am mentionat mai sus,
analiza obiectelor tehnice asociate procesului
de productie are o importanta majora in
reconstructia pasilor implicati in crearea acestor
artefacte. Lipsa descoperirilor de cuptoare
ceramice din perioada greaca la care ma refer
continua sa alimenteze ipoteze privind diferitele
metode posibile de control al atmosferei mixte
de ardere” a declarat Florentin Sirbu.

1 Bintintan, A., Arheologie experimentald. Arderea
controlata in aer liber — o posibila modalitate de obtinere

a efectului cromatic black-topped. Buletinul Cercurilor
Stiintifice Studentesti 19, 2013, p. 7-19.

Ana Maria STEFAN

Cuptorul ceramicii antice:
un model ipotetic

Pornind de la un subiect controversat, care
este interpretat atat ca un neajuns, cat si ca o
potentiala urma a tehnicilor folosite - si anume,
lipsa descoperirilor cuptoarelor in sdpaturile
arheologice din Dobrogea - am procedat la
identificarea unei analogii in literatura de
specialitate referitoare la modul de stabilire
ipotetica a atingerii parametrilor tehnici impusi
de tipul de artefact studiat.? Identificarea atat
a unui principiu de functionare adecvat, cat si a
unui cuptor model, care sa se alinieze cerintelor
impuse de caracteristicile artefactului studiat, a
fost facuta in curtea Filialei Constanta a Uniunii
Artistilor Plastici Filiala Constanta.

,Prin aceasta replica, am reusit sa analizez
o serie de aspecte tehnice si sa apreciez
complexitatea diferitelor caracteristici ale
cuptorului: vatra, camera de ardere, gratarul,
precum si cosul pentru evacuarea gazelor si
fumului. Pentru a obtine cea mai precisa referinta
pentru experimentul propus, am atras atentia si
asupra detaliilor tehnice. ”

Scopul experimentului a fost construirea unui
cuptor care ar putea replica conditiile necesare
pentru a crea efectul cromatic de culoare rosie
pe suprafata pieselor de testare realizate din lut
local. Preocuparile principale ale coordonatorului
de proiect — prof. Florentin Sirbu, au fost ca
procedura ar trebui sa fie eficienta si nu ar trebui
sa necesite conditii speciale de laborator sau sa
implice materiale sau actiuni care au fost punct
de vedere tehnic dincolo de perioada studiata.
Rezultatele au fost Tnregistrate si masurate cu
echipamente moderne, aceasta fiind singura
intruziune a tehnologiei actuale fin lucrul
experimental.

»Instalatia era de tip bicameral, cu eliminare
verticald, dotata cu un tunel de alimentare si
o deschidere de evacuare a fumului. Aceasta
deschidere, in partea superioara, garanteaza
circulatia aerului fierbinte din camera de
combustie Tn camera unde sunt plasate vasele
si Tnchide cuptorul in forma de arc de argila.
Primul element care a fost construit a fost vatra,
sapatd Tn pamant la o adancime de 40 cm, in
forma unui cerc cu diametrul de 140 cm si cu
o indltime de 70 cm. Zidul camerei de ardere a
fost ridicat deasupra solului la aproximativ 30 cm

ime de 26 cm la punctul inferior,
2 Millson, D.C.E. 2010. Introduction. In: Experimentation
and interpretation. The Use of Experimental Archaeology
in the Study of the Past, 1-7. Oxford.
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dimensiunea totala a cuptorului fiind de 2,50 m.”
explica Florentin Sirbu.

Mai departe ne povesteste cum din peretele
camerei de ardere au fost facute suporturi de
sustinere pentru placa perforata din tigla si olane
care separa cele doua camere ale cuptorului,
grosimea peretelui ramanand aceeasi. In conditii

experimentale, a ales sa construiasca un cuptor
de tip bicameral, deoarece principiile sale de
functionare permit controlul fin al temperaturii
si combustiei aerului. Prin urmare, a folosit
partial spatiul pentru aranjarea vaselor 1in
camera de ardere. Argila, obtinuta dintr-o cariera
localda (Medgidia), a fost amestecata cu apa,
nisip de rau si adaugata prin batai. In partea
frontala, cuptorul a fost prelungit de tunelul de
alimentare, cu o lungime de 35 c¢cm si o latime
de 50 cm; grosimea peretelui sau era similara cu
cea a bazei cuptorului, adica 26 cm. Cosul a fost
proiectat pentru a permite evacuarea gazului si a
fumului in timpul arderii, dar si pentru a facilita
obturarea circulatiei pentru controlul atmosferei
de ardere si a temperaturii. Proiectatd ca o
piesa mobilda a camerei de coacere a vasului,
a fost permis ca experimental cuptorul sa fie
folosit pentru arderea vaselor cu diametre si
inaltimi variate. Cuptorul a fost uscat treptat in
decurs de doua saptamani, departe de conditiile
atmosferice necorespunzatoare, cum ar fi lumina
directa a soarelui si ploaia.

Construirea vaselor
O particularitate notabila a olaritului local
este faptul ca unele artefacte indica un proces de
productie care implica presarea lutului Tn matrite
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prefabricate (concave),? in timp ce altele au fost
realizate folosind tehnica de infasurare.

,Prin urmare, in experimentul meu, unele
vase au fost facute prin folosirea tehnicilor
de presare manualda pentru fundul vasului si
infasurari pentru partea superioara a acestuia,
in timp ce alte vase au fost construite folosind
metoda de presare in matrita. Toate piesele s-au
conformat tipologic cu vasele originale, sianume
bolurile biconice si amforele.*

Suprafetele vaselor experimentale au fost
tratate in diferite moduri. In principal, au fost
netezite cu apa apoi lustruite intens cu o piatra.
Pentru suprafata altor vase, sculele din lemn au
fost folosite pentru a elimina imperfectiunile,
iar suprafetele au fost netezite cu apa, folosind
miscari circulare.” (F.S)

A urmat exploatarea experimentala, iar
dupd uscare, vasele au fost plasate de jos in
sus pe placa perforata. Un pas important a fost
declansarea cuptorului si arderea indelungata,

proces care a oferit informatii despre modul
de control si mentinere a temperaturii, precum
si datele esentiale privind arderea vaselor de
diferite marimi si a proceselor de reducere si
atmosfera de oxidare, determinanti esentiali
ai stilul ceramicii grecesti. Arderea a avut loc
in 15 ore si jumatate; cresterea temperaturii a
fost facuta treptat si a fost inregistrata constant
de catre un termoregulator electronic (Pixys
ATR236).

»In prima ora, temperatura a crescut incet si
nu a depdsit 100°C. Dupad inca o ora si jumatate,
temperatura din ce Tn ce mai ridicata in interiorul
cuptorului s-a dublat. Dupa trei ore, s-a atins
o temperatura de 350°C. In timpul ultimei ore
de ardere, dupa o alimentare continua, a fost
atinsa temperatura dorita de 1000° C si a fost

3 Bintintan, A. Confectionarea experimentala a ceramicii
preistorice: tehnica presarii in forme de lut. Analele
Banatului S. N., Arheologie—Istorie 23, 2015, p. 89-100.
4 Gligor, M. Foeni cultural group. In: B. Ciuta, C. Florescu,
M. Gligor, P. Mazare, C. Suteu, S. Varvara, A history lesson
— pottery manufacturing 8000 years ago, 51-63. Alba
lulia, 2007.



mentinuta timp de Thcad 30 de minute (timp
de inmuiere) Tnainte de oprirea alimentarii cu
combustibil. De fapt, instalatia ar fi putut atinge
temperaturi mai mari de 1000° C, deoarece era
foarte eficienta, dar parametrii experimentului
au cerut aceasta limita inferioara. Racirea lenta
si prelungita a cuptorului pe o perioada de 16
ore garanteaza recuperarea vaselor intr-o stare
aproape perfecta.”

In cele ce urmeaza profesorul ne povesteste
cu bucurie rezultatele obtinute:

"Rezultatele experimentale obtinute
pot fi folosite pentru stabilirea unor principii
generale privind productia de ceramica antica
in Dobrogea. Experimentul a aratat ca ceramica
produsa din argila locala (Dobrogea) nu necesita
o temperatura de ardere mai mare de 950-1000°
C, cu o durata de ardere de 14 -15 ore. Dupa cum
au aratat deja unii cercetatori, o temperatura mai
ridicata si un timp de ardere prelungit excesiv pot
avea efecte negative asupra argilei. In ceea ce
priveste suprafata vaselor create experimental,
se poate afirma ca orice tratament al vaselor nu
a avut nicio influenta asupra decorului folosit
sau asupra culorii vaselor, lustruirea intensa
inainte de ardere, ceea ce sporeste nuantele
de rosu si face impermeabile vasele. Asa cum
era de asteptat, pentru o ardere oxidanta in jur
de 1000°C, chiar daca materia prima provine
din surse diferite, nu exista diferente vizibile
de culoare de la un esantion la altul. Diferitele
nuante rosii au fost rezultatul materiilor prime
utilizate, deoarece este cunoscut faptul ca argila
folosita in productia de ceramica are calitati
variate, in functie de compozitia si caracteristicile
mineralogice.” Trebuie mentionat ca suprafetele
vaselor expuse la arderea oxidarii nu au obtinut
o nuanta uniformd de caramida-rosie. Acest
aspect a fost legat de pozitionarea vaselor in
camera de ardere si de contactul lor direct cu
flacara. Reprezentarea grafica atat a atmosferei
de ardere, cat si a distributiei temperaturii
in camera de ardere in timpul celor 15 ore si
jumatate ofera o perspectiva asupra modului in
care functionarea a progresat in realitate.

Exista dovezi cd astfel de cuptoare sunt
folosite Tn productia de ceramica pictata
de la neoliticul timpuriu Tn zona locuita de
comunitatile Starevo-Cris Tn ceea ce este
acum teritoriu maghiar si croat. De fapt, pe
teritoriul Romaniei exista dovezi de trei tipuri
de cuptoare monocamerale fiind utilizate in
perioadele neolitice si eneolitice, acolo unde au
existat in paralel cu instalatii mai simple si mai
sofisticate. In Transilvania, utilizarea cuptoarelor
monocamerice a fost documentatd in Tartdria

5 Maniatis, Y., The Emergence of ceramic technology
and its evolution as revealed with the use of scientific
techniques. In: A.J. Shortland, I.C. Freestone, T. Rehren
(eds.), From Mine to Microscope: Advances in the Study
of Ancient Technology, 1-18. Oxford, 2009.

(judetul Alba), din Neoliticul mijlociu in zona
locuita de cultura Vinca si in Ariusd (judetul
Covasna) .

Astfel trage concluzia ca acest cuptorul
experimental s-a dovedit a fi un instrument
excelent pentru intelegerea conditiilor in timpul
intregului proces de ardere si pentru identificarea
unei instalatii adecvate.

Spre final, ne marturiseste: “Concluziile mele
vis-a vis de acest proiect sunt urmatoarele:

1. Productia de ceramica de culoarea
caramizii rosii este o operatiune cu o singura
etapa si poate fi considerata o dovada puternica
a unui grad nalt de specializare in meseria de
ceramica, bazata pe cantitatea mare de ceramica
fina gasita In sapaturile arheologice.

2. Asa cum am intentionat, vasele
experimentale produse in mai multe sesiuni
pentru acest studio, seamana cu vasele din
perioada greaca, aratdnd ca rezultatele acestei
metode sunt complet controlabile si repetabile.

3. Datorita structurii bicamerale a
cuptorului, in termenii experimentului prezentat
in acest studiu, am avut control complet asupra
temperaturii si a atmosferei oxidante; acesti
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factori principali au stat la baza reusitei acestui
experiment.

4. Pe baza acestui experiment, este posibil sa
se traga alte concluzii posibile despre tehnica de
ardere si sa se identifice principalele proceduri
implicate Tn practicile antice.

Dimensiunile cuptorului, in special diametrul
acestuia, pot fi stabilite numai in functie de
numarul de vase care urmeaza a fi arse si de
cantitatea de combustibil necesara. O instalatie
de ardere cu o singura camera nu stiu daca ar
indeplini toate functiile si conditiile de ardere
controlate exact de olar. Intentionez sa verific
aceasta ipoteza de lucru in ceea ce priveste un
nou experiment in cercetare ulterioara. Intentia
mea ulterioara este de a stabili un atelier
educational pentru studenti si, intr-o buna zi, sa
dezvolt un parc tematic pentru experimentarea
olaritului.

Florentin Sirbu este un profesor foarte
apreciat de cursanti pentru prestatia sa

profesionald si sustine cu tarie ca dintotdeauna
a fost atras de profesia de dascal. De altfel, si-a
dorit dintotdeauna sa deschida gustul pentru
arta in oameni, de a-i incuraja sa-si urmeze visul,
de a-i ajuta sa-si fructifice talentul si totodata
de a se exprima liber. Ambitios si perfectionist,
la momentul actual, Florentin Sirbu depune o
munca de cercetare in cadrul doctoratului pe
care il urmeaza la Universitatea Nationala de Arte
din Bucuresti, lucrarea sa , Continuarea traditiei
si tehnologiei antice. Transformarea materialului
prin ardere.”, inmanunchind preocuparile
constante in ceea ce priveste pictura, grafica si
mai ales ceramica. Nu isi poate imagina viata fara
artd sinusevede facand altceva, domeniul artelor
vizuale (In special) aducandu-i Tmplinire atat pe
plan profesional cat si spiritual. Se considera
un spirit liber, nu are idei preconcepute si nu-i
place sa fie constrans, iar lucrarile sale exprima
de fiecare data starea in care se afla in momentul
crearii.

A e e e e e e
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Tabara de pictura Kreator Art
Ana-Maria Stefan

Tabdra de pictura face parte din categoria
proiectelor cultural artistice si este initiata de
Centrul Cultural Judetean Constanta ,Teodor
T. Burada”, prin sectia de Arte Vizuale, clasa
de Pictura coordonata de profesor Florentin
Sirbu. Conceptul in jurul caruia se intentioneaza
dezvoltarea acestui proiect, este dorinta de a
crea oportunitatea deprinderii abilitatilor de a
picta pentru cei care isi doresc acest lucru intr-
un cadru relaxant de educatie nonformala tinand
cont de trei factori:

-Activitati interesante adaptate nevoilor
participantilor;

-Peisaje pitoresti;

-Atmosfera de lucru exceptionala.

Reunind persoane cu profesii si varste
diferite, dar animate de aceeasi pasiune pentru
artele frumoase, tabara , KREATOR ART” ofera
posibilitatea continuarii Tnvatarii si practicarii
picturii, dand posibilitatea cursantilor participanti
sa se dezvolte.

Tabdra de pictura ,KREATOR ART” vine dupa
succesul taberei de pictura de anul trecut (2018),
care initial a avut un profil mai traditionalist,
adica abordarea picturii impresioniste cu
accentul pus pe peisaje, natura, plener. Noutatea
de anul acesta vine cu schimbarea tematicilor
si a subiectelor, diversificandu-le, in intentia
de a depasi barierele clasice si conventionale,
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cu scopul de a ajunge la o pictura ,figurativad”
unde libertatea de exprimare este mai mare.
Cum preocuparile si scopurile personale sunt
foarte diverse si diferite incercam sa gasim si sa
intocmim un program cat mai generalist si cat mai
potrivit pentru gusturile si asteptarile cursantilor
participanti, tabara propunandu-si inca de la
inceput sa tina cont de nivelul de experienta si
cunostintele participantilor.

Cum tabadra nu este un sistem ce se dezvolta
in timp, precum intr-un sistem educational clasic,
unde se poate elabora in timp printr-o programa
un proces evolutiv si o abordare sistematica,
metodica, sesiunile de lucru au un anumit grad
de autonomie de particularizare si de nisa:
natura statica, peisaj marin, abstract, desen,
portret, etc.

Tabdra de creatie se va dezvolta ca o
comunitate pe baza interactiunii sociale a
participantilor care vor locui, vor crea si isi vor
impartasi experientele culturale Tmpreuna.
Aceasta va avea loc in perioada 23-30 august
2019 si se va desfasura la Balcik -Bulgaria. Pe
parcursul zilelor petrecute impreuna cursantii
vor schimba opinii, pareri, sfaturi, idei, vor oferi
unii altora raspunsuri la intrebari si se vor ajuta
reciproc. De asemenea, pe parcursul sesiunilor
de lucru participantii au ocazia sa experimenteze
tehnici ale desenului si picturii.



Concursul National de Arta Actorului este un
proiect ce face parte din categoria proiectelor
cultural-artistice, initiat de Consiliul Judetean
Constanta prin Centrul Cultural Judetean
Constanta ,Teodor T. Burada” si are ca scop
principal revitalizarea vietii culturale studentesti
in Constanta prin promovarea si valorificarea
artei actorului dar mai ales a tinerilor studenti
din institutiile de invatamant superior de profil.
Pentru anul 2019 evenimentul se va realiza In
memoriam Diana Cheregi, unul dintre cele mai
cunoscute nume ale teatrului constantean, lector
universitar al Facultatii de Arte a Universitatii
,Ovidius” din Constanta, sau dascalul, de fier
cu suflet sensibil cum o mai numeau studentii —
mama Dia.

Concursul care se adreseaza studentilor
de la facultatile de profil din tara va omagia
totodata memoria celei care a fost Diana
Cheregi. Vor fi apreciate - talentul, naturaletea,
autenticitatea, originalitatea, sinceritatea,
puterea de a transmite dincolo de rampa stari,
senzatii, sentimente, dictia, impostatia, glasul,
frazarea, expresivitatea. In fiecare zi vor avea
loc workshop-uri cu tematicile zilei respective
(miscare scenica, vorbire, canto, actorie,
teatrologie), cu cate un specialist in domeniu. Se
va oferi astfel candidatilor un mijloc de dezvoltare
personald ajutandu-i sa paseasca intr-un univers
nou, unic, creat cu scopul de a fi un mediu
propice dezvoltarii lor. Se va permite conectarea
cu sine si cu ceilalti, Intr-o competitie noua sub
aceasta forma de workshop-concurs desfasurat
in perioada 27 iulie -1 august si va avea loc
la Centrul Multifunctional Educativ pentru
Tineret ,Jean Constantin” Juriul va fi format din
personalitati artistice in domeniu, iar concurentii
vor avea de trecut prin cele cinci sectiuni propuse
in concurs: arta actorului, miscare, teatrologie,
canto si vorbire.

»Ne propunem prin valorificarea
cunostintelor, dar si a pregatirii studentilor
inzestrati cu potential si talentul necesar pentru
a deveni actori sa ajungem un punct de reper
pentru Tntalnirile studentilor din toata tara. Prin
teatru, orice persoana talentata si cu dorinta de
lucru are posibilitatea de a se descoperi pe sine,
de a gasi in ea Tnsasi calitati si defecte comune
cu cele ale personajelor dramaturgiei romane
si universale, dezvoltandu-le, pentru a reusi sa
dea viata celor mai puternice trairi. De la un
cuvant pana la un gest, pana la o fapta, o scena...
Toate se Tmbina treptat pana cand devin un
intreg spectacol, “a declarat directorul general al

Concurs National de Arta Actorului
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In memoriam Diana Cheregi
Ana-Maria STEFAN

CONSILIUL JUDETEAN CONSTANTA
CENTRUL CULTURAL JUDETEAN CONSTANTA .TEODCR T. BURADA™ (l_)

CONCUERS NATIONAL
DE
AERTA ACTORULUI

in memoriam DIANA CHEREGI

27 IULIE- 1 AUGUST

[ )
ﬁ CENTRUL MULTIFUNCTIONAL V PENTRU TINERET
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Centrului Cultural Judetean Constanta ,Teodor T.
Burada”, prof. Doina Voivozeanu

JTalent robust, actrita Diana Cheregi a
apartinut acelei nobile familii de actori care si-au
iubit profesia pana la ardere. Actrita complexa,
cu har, stil si eleganta, si-a construit rolurile
mereu atenta la nuante si cu rigoare dramatica. A
jucat in comedii, drame, comedii muzicale, roluri
de compozitie, travesti, stilul sdu de interpretare
fiind sigur, plin de fortda si dramatism sau de
umor si vivacitate, dupa cum o cerea rolul”,
astfel o descria conducerea Teatrului de Stat din
Constanta intr-un ultim comunicat transmis pe
2 martie 2013, cand se despartea de talentata
actrita.

Personal cred cu tdrie ca anumitor oameni
ar trebui sa le fie interzis sa moara! Destinul...
marele talhar, mi-a furat atatia oameni dragi...
Mama Dia, cum fi spuneam noi, studentii, face
parte din categoria aceea de actori autentici care
au ars pentru aceasta meserie. Pe langa faptul ca
a fost un pedagog extraordinar, a fost, mai presus
de toate, un om minunat. Un om despre care nu
potivorbi decét la superlativ, oricat de cliseistic ar
suna. Era o bucurie orice minut petrecut langa ea,

...II....II....II....II....II....II....II....II 1 5



tremurai de emotie doar cand te privea... nu stiu
cum sa explic, te coplesea cu atata har sibunatate.
Sa te mustre Diana Cheregi era o placere! Era o
placere pentru ca... iti contura totodata subtil
existenta launtrica astfel. Stia sa te disciplineze
intr-o maniera cand dura, cand blanda. N-aveai
cum sa nu o iubesti. Avea atata forta, era atat
de vie, iar vocea aceea puternica si hotarata
parca o aud si acum, as recunoaste-o dintr-o
mie! Era coplesitor sa o asculti cantand, stia sa
starneasca in tine stari, senzatii, sentimente greu
de descris in cuvinte fara sa depuna mare efort.
Cand apdrea pe scend, ramaneai de-a dreptul
fara grai. Iti impunea respect si disciplina prin
simpla prezentd. Avea inca multe de daruit. Cand
venea vorba de teatru, nu mai era loc de gluma
(ba mai era uneori, dar disciplina intai de toate,
arta fiind n primul rand ordine si disciplina, dar
si armonie).

Cu Mama Dia traversai mental si alte destine
inafara dealtau, tefaceasavalorificilaintensitate
maxima toate nuantele tale sufletesti si psihice,
ajungand astfel in felul acesta mult mai departe
in procesul de autocunoastere, si o facea in aga
fel incat te determina sa crezi cd e meritul tau! Iti
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insufla incredere in tine cu blandete si iubire, iti
«indesa» curaj cu forta, iar daca aveai o suparare
pe suflet, simtea imediat, Intocmai ca o0 mama,
si apoi te lua deoparte, te asculta, te sfatuia, Tti
oferea solutii (ea oricum avea o solutie pentru
orice), apoi te imbratisa cu o caldura pe care nu
mi-a mai fost dat sa o intalnesc pana la ea! Te
facea sa te simti in siguranta. Iti dadea o forta
de te facea sa te simti in stare sa muti si muntii
Curaj!!l» O spunea intr-un fel incat... credeai ca
o sa fie bine...

Serile de Craciun erau momente cu totul si
cu totul aparte. Erau nopti nepretuite petrecute
la mama Dia acasa, pe care mi le amintesc cu
lacrimi si zambet de dor. Ne astepta acasa cu
mesele Tncarcate de bunatati facute chiar de
ea... Ne adunam si cantam impreuna colinde,
impodobeam bradul... Excela in toate si era de
o modestie rar intalnita... De la ea am invatat
foarte multe.

Dan Cojocaru fsi aminteste cu duiosie:
»,Diana Cheregi mi-a fost profesoara de vorbire la
facultate, a facut parte din echipa care a infiintat
in cadrul Universitatii «Hyperion» Facultatea
de Teatru si Film la Constanta, in 1995. Nu am
sa evoc aici nimic din calitatile de profesor ale
Dianei Cheregi, am sa spun doar ca a fost cea
care ne-a transmis cele mai puternice emotii de
Craciun cand alcatuiam un grup de colindatori
care cantau pe mai multe voci, adunand de la
bogati si dand la sdraci. Dupa ce umblam prin
oras cu colindul, ne adunam acasa, la Mama Dia,
si asteptam impreuna Craciunul. Inainte de a fi
profesoara noastrd, a fost si va ramane mereu
Mama Dia.”

Ziarista si teatrologul Aurelia Lapusan a scris
deseori despre artistii nostri. "Diana Gheregi
apartinea spiritului Constantei. O aplaudai
minute Tn sir la scena, o intadlneai pe strada si-
ti povestea despre peripetiile ei de mama,
gospodina, o ascultai vorbind cu studentii intr-un
limbaj colorat, dar convingator. Era adevarata,
neprefacuta, transanta, fara ascunzisuri si
ocolisuri.

Se spune ca teatrul a fost menirea ei prezisa
de ursitoare si poate de aceea prima piesa in
care a jucat a fost ,,Hansel si Gretel” la varsta de
numai cinci ani. A absolvit, Tn 1972, Institutul de
Arta Teatrala si Cinematografica “I.L. Caragiale”
Bucuresti si a adunat in mai bine de 40 de ani de
teatru un palmares extrem de bogat.

A venit la dramaticul constantean in anul



1973 de la Teatrul din
Botosani, odata cu
colegul ei, Eugen Mazilu.
Actritda complexa, stilul
sau de joc fiind sigur, plin
de forta si dramatism,
sau de umor si vivacitate,
dupa cum o cerea rolul.
Criticii teatrali au scris
despre perfectiunea
jocului ei, despre
dezinvoltura in  care
intra in orice rol, mare si
mic, schimband registre,
tonalitati, era posesoarea
unor resurse actoricesti
multiple pe care stia
cu multd inteligenta
sa si le foloseasca. lar
in ultimii ani de viata
si-a dedicat  timpul
liber invatand studentii din tainele actoriei
fiind unul din membrii fondatori ai Facultatii
de Arte, specializarea Arta Actorului din cadrul
Universitatii Ovidius Constanta”.

Din rolurile interpretate cu mare succes:
Camerista Ninei din “Mascarada” de Lermontov,
Luky din “Misterioasa convorbire telefonica”, Ann
Page din “Nevestele vesele” de Shakespeare,
Doamna Tana din“Viforul” de Delavrancea,
Cristina din “Lupii de mare”, de Gh. Vlad, Sanziana
din “Sanziana si Pepelea” de Alecsandri, Irma din
“Nebuna din Chaillot” de Giraudoux, Cleona din

“Andromaca” de Racine, Corifeul din “Hecuba”
de Euripide, Histodora din “Betia sfanta” de
Everac, Hecate din “Macbeth” de Shakespeare,
Arina din “lo Mircea Voievod” de Dan Tarchila,
Preoteasa din “Penthesileea” de H. von Kleist,
Doamna Boeuf din “Rinocerii” de Eugen lonesco,
Domnisoara Cucu din “Steaua fara nume” de
Mihail Seabastian si multe altele.

Aregizat:“Casatorie cu bucluc” si “Incurcituri
cu cantec” de Alecsandri, “Insir’te margarite” de
V. Eftimiu, “O soacra” de I.L. Caragiale, “Viata
si patimirile lui Publius Ovidiu Nasso” de Paul
Miron.
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Cresterea cailor pe pamantul Dobrogei
fost dintotdeauna o indeletnicire de renume.
Cronicile vechimii ne releva, nu de putine ori,
faptul ca oamenii de la marginile de nord-est ale
regiunilor balcanice, din apropierea legendarelor
guri ale Istrului — ,fluviul ce curge domol” —, erau
mari iubitori de cai. Hergheliile infocatilor lor
bidivii starneau uimirea si placerea, deopotriva
invidia si patima. In goana navalnica pe plajele
marii sau prin netarmurirea stepei, ele pdreau,
mai degraba, a apartine nu unor muritori de rand
ci unor zei.

Tn cantul al X-lea din ,lliada”, marele poet
al antichitatii, Homer, prezentand, intre aliatii
troienilor, pe tracii veniti de prin partile noastre,
nu-si poate stavili admiratia pentru regele
acestora, Rhessos, cel care stralucea invesmantat
fnaur si care avea caii,,mai albi ca zapada, mai iuti
ca vantul”. Ulise i fura si-i duce in tabara grecilor,
unde batranul Nestor se minuneaza, fermecat,
de frumusetea lor nepamanteana, exclamand:
,N-am vazut si n-am intalnit niciodatd cai ca
acestial”

Izvoarele arheologice, de o bogatie
impresionanta la sud de Dunare, marturisesc, la
randullor, ca bastinasii tinuturilor euxineisiaveau
zei reprezentativi, venerati mai des si cu mai
multa ardoare decat cei adusi de civilizatia greco-
romana. La loc de mare cinste se aflau ,,calaretii
danubieni” si ,Cavalerul Trac” (Manimazos).
Intrupare a unor eroi solari, ostasi ai binelui,
vindecatori de boli, ei erau patronii vegetatiei si
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fertilitatii solului, ai vietii si ai mortii si exprimau
credinta in victoria adevarului si dreptatii asupra
raului, asupra dusmanului.

Mai tarziu, venind din traditia ,calaretilor
danubieni” si a ,Cavalerului Trac”, inteleptul
insotitor al sufletelor”, calul, va patrunde in
fabuloasa mitologie a crestinismului rasaritean.

Mitologia romaneasca ni-l infatiseaza ca pe
o faptura nazdravana care se hraneste cu jaratic
si se adapa cu apa vie adusa de acolo de unde
se ciocnesc muntii Tn capete. Are puterea de a
se preface dintr-o rapciuga costeliva si buboasa
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mai scanteietor
decat soarele. Are darul miraculos al vorbirii
si o inteligenta iesita din comun. Isi slujeste cu
credinta stapanul, il povatuieste in momentele
de cumpana si 1l apara in lupta cu incrancenare,
pana la sacrificiu. Zboara ca vantul si ca gandul
pentru a-l ajuta sa scape din cele mai grozave
Tncercarisi capcane. Inzestrat cu darul clarviziunii,
il initiaza pe voinic in tainele vietii si ale mortii,
purtandu-l de pe un tardm pe celalalt. Omul si
calul sunt frati de cruce.

Ei se sfatuiesc si hotardasc impreuna ce au de
facut in Tmprejurari dificile; nu se inseala, nu se
tradeaza; lupta pentru adevar, dreptate si bine;
sufera si unul si altul la fel de intens in fata raului
si a injustitiei, a infrangerilor. Dar de fiecare data
gasesc forta fizica si morald sa-si revina si sd iasa
triumfatori. In mit, pragul biologic se sterge, iar
cele doua fiinte fac un singur trup si un singur
suflet. Atunci, cu greu se mai poate masura



cineva cu ele...

In satele de pe malul Dunarii si in cele de
mijloc ale Dobrogei, cu trei-patru decenii n
urma, pana a nu fi luati la ,colectiv” si omorati in
masa, caii cei mai aratosi si mai aprigi participau,
dupa cum era obiceiul, de Boboteaza si pe 17
februarie, de ziua Sfantului Mare Mucenic Teodor
Tiron — protectorul lor in tinuturile crestine —, la
faimoase intreceri.

Cai multi si buni: Carabageac — picioare
negre, Cudalbul, Tarcatul, Aluniul, Arapul
— negrul, Balanul, Breazul, Murgul, Sargul —
galbenul, Roibul, Surul.

Marile targuri anuale, cunoscute aici sub
numele de zboruri sau panairuri—clipe de neuitat
ale bucuriei, jocului, cantecului si distractiilor de
tot felul —, se spargeau in mod obisnuit cu mult
asteptata alergare de cai. La aceste cosii, cum li
se mai ziceau, se puneau n joc: un batal, cativa
coti de stamba, un stergar mare. Asa se intampla,
la Tnceputul fiecarei veri si in departatul colt de
sud-vest al podisului, in marginea Dunarii, la
Ostrowv...

...De la cismeaua lui Raset si pana in partea
cealaltd a satului, pana pe malul fluviului,
in dreptul abatorului, sta adunatd, prin
fierbinteala amiezii, buluc, toata lumea venita
in acel an. Ghiceai ca urma sa se petreaca ceva
nemaipomenit, de ndata, din gesturile si vorbele
pripite ale fiecaruia.

Grupuri-grupuri, de-a lungul trotuarelor,
barbatii discutau cand cu glasuri tari, cand grave
si uluite. Muierile, frumoase si gatite cu batice
noi, si rudele tdranilor veniti de dincolo de
Balta Tarii, de pe lalomita, din campie, spargand
samanta de lubenita, urzeau, cu minti dibace,
ramadsaguri care de care mai incurcate, dar toate
scotandu-i castigatori pe ai lor.

Ostrovenii asteptau cumpatati si cuincredere
n cei cativa dintre ei care participau la intrecere.
Nu erau multi, i puteai numara pe degete: Vasile
Banu, Urechetdiata, Costica Postaru, Marin
Cainoiu, unul de-al lui Topuzu, altul de-al lui
Cai de Foc, Bubamustata, Gogu Stanciu si Lazar
Arapu.

Dinadins, batranii cu tigarete de chihlimbar
intre buze si bastoane din lemn de corn in maini,
stand pe prispa lui Vanghele, in fata postei,
stergandu-si cu sfintenie capetele asudate cu
batiste albe si descumpaniti de atata sedere,
invrajbeau trecatorii, sustinand totdeauna
inversul despre cutare cal sau calaret.

Rumoarea crestea pe nesimtite. Se zvoni ca
incepe alergarea. Numaidecat se topi o liniste
coplesitoare 1n barbati si femei si o spaima
nestavilitd in piepturile crude ale copiilor.
Oricat s-ar fi Tnversunat firoscosii, cu greu s-ar
mai fi Tncumetat vreunul sa mai treaca strada
in clipele acelea. Cei mai multi se retrasera pe
dupa gardurile si colturile strazilor laterale, abia

tinandu-si firea.

Inceta orice semn, urechile se Tncordara,
chipurile palira cu ochii tinta Thspre partea din
care trebuiau sa-si faca aparitia calaretii. De atata
liniste, amutira din rumegat si bivolii si animalele
celelalte, toropite pe sub sandacurile carutelor,
de-a valma prin curti.

La cismeaua lui Raset, cdlaretii incdlecara.
Calareau cu totii in haine usoare si negre, de
sarbatoare. Mai intai facura cateva rondouri in
galop, sa-si incerce caii. Bidivii fornaiau naravasi,
jucau in loc, tot intr-un abur, de-abia mai puteau
fi struniti. Asemenea calaretilor, erau gatiti si ei,
la capetele cu panglici rosii de lana si cu ciucuri
si margele albastre de sticla, pe spindri cu bucati
de pres ori cuverturi galbene. Aveau cozile
impletite, parul pe sub burti si pe picioare bine
frecat cu paie de ovdz, de lucea ape-ape in bataia
aspra a luminii. Unii mai aveau petrecute pe dupa
greaban siruri de clopotei marunti cat nucile.
Manjii se opreau, racaiau pamantul cu copitele
si se ridicau pe picioarele dinapoi, nechezand
subtire, de li se cutremurau, ca matasea, coamele
lungi, prin aerul incins.

Inaintara pe urma laolalta, la pas, asa incat
toti caii fura pusi ureche la ureche. Nerabdatori,
concurentii din campie schimbara cuvinte
manioase, sa-si starneascd ambitia. Ajutoarele
celor din sat, unii zdraveni, golira plostile cu
rachiu de piersica, desclestand cu maini vanjoase
boturile aburite ale armasarilor.

Dupa cum se intelesesera, ai lor se asezara
in margini. Cand aveau sa treaca de jumatatea
drumului, trebuiau sa tasneasca si dintr-o parte
si din cealalta, unul langa altul, ca un zid, si sa-i
tind pe cei din mijloc cat mai mult cu putinta.
Astfel n-ar fi castigat vreunul venit de aiurea, ci
sigur, unul dintre ei. Acesta trebuia sa fie Lazar
Arapu. El caldrea o salbaticiune de roib infocat,
anume adus tocmai de la hergheliile din Pacuiul
lui Soare. .

Plecarea fu data. Infierbantati de bautura
si de calcaiele care 1i inghionteau in burti, caii
se napustirda cu furie Tnainte, starnind brusc
zgomotul si prafaria...

Ostrovenii i razbira inca de la inceput pe toti
si se randuira in frunte, intocmai cum le fusese
intelegerea. Pe delaturi, strigatele multimii
atatate nu mai conteneau: ,Hai Cutare! Asa
maaa! Tine-te bine! Vezi sa nu-l cauti pe Cotea
prin praf, maaal!”

»Acum, Lazareee!” — racni Costica Postaru
din tot sufletul la jumatatea drumului spre al lui
Arapu, cu un obraz pamantiu. Glasul sau tunator
acoperi pentru o clipa zarva lumii. , Uite, a scapat
dladetine! Arata ce poti acuma, maaa!” continua
el deznadajduit.

Lipit cu pieptul de grumazul calului,
Lazar Arapu abia atunci bagd de seama ca la
o azvarlitura de ciomag mai incolo gonea un
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armasar negru, fara frau si alte podoabe, gonea
cu o agerime uimitoare, incalecat de unul caruia
nu-i putea distinge bine chipul, fiindca-l avea
boit cu taciune. De altfel, nimeni nu putea sa
stie in acel moment, cine era, de unde si cum
aparuse necunoscutul acolo si care, dupa cum
se distantase de toti ceilalti, parea ca avea toate
sansele sa castige intrecerea.

Pana la malul Dunarii, in dreptul locului de
sosire, mai ramasesera cateva sute de metri.

Lazar Arapu scoase tesala de la brau si fsi
lovi necrutator roibul peste crupa. Animalul,
cutremurat de wusturimea durerii, necheza
crunt si iuti naprasnic goana. Ajuns in spatele
calaretului strain, pe Lazar Arapu 1l strafulgera un
gand. La un semn al sdu, calul i se Tnalta, zvacni
in aer si in chiotele si harmalaia multimii, zbura
peste armasarul necunoscutului, trecand in fata,
iar pana la capatul satului, Tn marginea apei, nu
mai putu fi ajuns.

e e e e e e e
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Film european la Centrul Multifunctional Educativ

pentru Tineret ,Jean Constantin®

Lungmetraje realizate de cineasti precum
Pedro Almoddvar, fratii Dardenne, Ken Loach si
Elia Suleiman, selectate Tn competitia oficiala a
celei de-a 72-a editii a Festivalului de Film de la
Cannes, sunt aduse in Romania de Independenta
Film.

Independenta Film, casa de distributie care
promoveaza filme independente de referinta,
de nisa sau castigatoare ale unor premii
internationale prestigioase, a adus pe marile
ecrane din  Romania n iulie, unele dintre cele
mai asteptate titluri din competitia oficiala de la
Cannes 2019: “Pain and Glory” / “Dolor y gloria”,
in regia lui Pedro Almoddvar, “Young Ahmed” /
“Le jeune Ahmed” al fratilor Jean-Pierre si Luc
Dardenne, “Sorry We Missed You” (Ken Loach),
“It Must Be Heaven” (Elia Suleiman) si “The
Beanpole” al regizorului rus Kantemir Balagoy,
selectat in sectiunea Un Certain Regard. Lista va
fi completata cu,,Nopti magice”, un film de Paolo
Virzi.

Paolo Virzi este scenarist, regizor si
producator, considerat principalul mostenitor si
inovator al comediei italiene. Printre cele mai
cunoscute filme ale sale se numara Il capitale
umano” (2013) ,La Pazza Gioia” (2016) si ,The
Leisure Seeker” (2017).

Intitulat dupa imnul oficial al Campionatului
Mondial de Fotbal din 1990, interpretat de
Gianna Nannini si Edoardo Bennato, ,Nopti
magice / Notti Magiche”, noul film al lui Paolo
Virzi, este o comedie spumoasa ce ne poarta prin
epoca de glorie a cinemaului italian.

»Ani la rand am umplut agende cu notite,
amintiri, inventii, portrete, imaginand o multime

de personaje pentru un film ipotetic despre
mitul cinematografului asa cum am l-am trdit
cand am ajuns in Roma, in copilarie. Nu stiam
inca ce ar putea deveni tot acest material strans,
dar, de la un punct incolo, mi s-a parut firesc sa-I
construiesc prin ochii a trei scenaristi aspiranti,
finalisti ai unui premiu, diferiti unul de celdlalt
si provenind din lumi fara nicio legatura una cu
alta, dar frati si rivali In numele pasiunii comune
pentru cinematografie, vazuta de fiecare in felul
sau.”, spune autorul filmului, Paolo Virzi.

»Nopti magice / Notti Magiche” este un
omagiu adus de Paolo Virzi epocii cinemaului sub
cares-aformatsi, totodata, o satira a showbiz-ului
italian de la inceputul anilor ‘90, care abunda in
umor deplasat si personalitati excentrice, vazute
prin ochii a trei tineri scenaristi naivi. In rolurile
principale Mauro Lamantia, Giovanni Toscano si
Irene Vetere. Din distributie fac parte si nume
legendare ca Ornella Muti, Paolo Bonacelli si
Roberto Herlitzka, sau actori consacrati, precum
Giancarlo Giannini.

»Nopti magice / Notti Magiche” va rula
in sdaptamana 12 - 18 iulie, distribuit de
Independenta Film, in rolurile principale Mauro
Lamantia, Giovanni Toscano si Irene Vetere.

Din distributie fac parte si nume legendare
ca Ornella Muti, Paolo Bonacelli si Roberto
Herlitzka, sau actori consacrati, precum Giancarlo
Giannini. Paolo Virzi este scenarist, regizor si
producator, considerat principalul mostenitor si
inovator al comediei italiene. Printre cele mai
cunoscute filme ale sale se numara Il capitale
umano” (2013) ,La Pazza Gioia” (2016) si ,The
Leisure Seeker” (2017).
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Bun gasit dumneavoastra, cinstiti gospodari!

Pe cei de aproape oamenii satului i-au numit
din vremurile vechi vecin sau megies, adica acela
Ccu care se marginea curtea, batatura, staulul,
tarina, aria sau tarlaua in care isi semdnau
granele, livada si via, padurea mostenita de la
stramosi. Adica acela dupa care strigi mai intai
atunci cand nevoia ori necazul te incolteste. Au
fost vremuri cand satele erau rasfirate pe dealuri
ori intinse pe campie, o casa ici si alta taman
dincolo, Tncat adesea vedeai chip de om doar la
sarbatori, la targ sau la slujba de duminica de la
biserica. Atunci cand se asternea omatul peste
lume satenii ramaneau tintuiti in propria ograda
din toamna pana-n primavara. Primul chip pe
care il intdlneau atunci cand credeau ca au uitat
sa cuvante sili ardea sufletul sa intdlneasca si alti

S DA N 22

oameni decat pe cei din propriile oddi, primul
care ti se ivea, chiar si mai departe, era vecinul.

Pentru ca vecinul nu doar de vorba si vazut la
chip era bun, dar si de ajutor la nevoie, se spunea
ca ,nainte de a-ti alege casa, trebuie sa-ti alegi
vecinul”, pentru ca ,vecinul apropiat este mai
bun si de nadejde decat prietenul indepartat”,
adesea mai apropiat decat al tdu, frate sau
parinte, care nu-ti este mereu dincolo de gard
si ca ,daca ai vecini linistiti, ai viata linistita”. Si
chiar asa era, pentru ca atunci cand ti se rupea
harletul nu dadeai fuga dupa vreun fierar ca sa
ti-l repare, strigai peste gard ori peste hotar,
inglodat de treaba cum erai, la un vecin, sau
trimiteai un copil la acesta sa imprumute, iar
harletul acestuia ti se aseza in palma.

Pentru femei, mai cu seama pentru cele
tinere, ce sa spun, unele vecine erau mai ceva
decat mama si sora lor la un loc, mai ales cand
pe acestea din urma nu le aveai la indemana sa
te sfatuiasca ce si cum in gospodarie. Nu ti se
prindea sapunul cand il plamadeai, nu-ti iesea

Obiceiuri de Ee [a noi
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Cei de aproape
Adrian NICOLA

rostul itelor cdnd napaddeai sa pui vreun covor
mai pentru obrazuri subtiri, sau nu stiai rostul
vreunei fierturi, pe cine strigai sa te ajute? Pe
vreo vecind mai batrand sau mai stiutoare. Ti
se Intampla de nu mai pridideai la vreo munca
a casei, cu cine faceai claca de 1i dadeai de cap
zorului? Cu vecinele.

Dar calul nu trage doar de la capatul acesta
al ulitei, la celdlalt, trage si de-a indoaselea, de
la celdlalt capat incoace, asa ca si vecinul avea
nevoie de ajutorul tau. Gurile rele si carpanoase
spun ca daca ,,iti bate vecinulla usa, orin-are sare,
ori ciur n-are”. Este adevarat ca omului pizmas
mai mereu ,gdina vecinului i se pare gascad”, iar
omul carcotas crede ca ,,gdina aceasta mananca
aici si se oua la vecin”, dar, stiti cum e, ,fiecare
pune bucuros saua pe calul vecinului” si cel mai

adesea ,barfeste despre grajdul vecinului, dar
nu simte mirosul grajdului sau”. Caci daca despre
vecin, pe care ti se deschide geana in fiece
dimineatd, nu ai a spune ca a facut cutare lucru
mai bine decat tine, atunci de cine? Si cu toate
astea, vine timpul ca si domnia ta sa faci pentru
aproape, pentru vecin, macar cu aceeasi masura
cu care a facut dansul pentru tine si ai tai. Si, cum
,faina de Imprumut se Thapoiaza cu varf”, este
de datoria ta sa-i intorci bundtatea cu bunatate
si darnicia cu supra-masura.

Eu, ca unul cdruia talpile de copil i s-au
amestecat de primdvara devreme pana toamna
tarziu cu tdrana ulitelor arse de soare, care
a crezut pana la 15 ani ca dudele din dudul
vecinului sunt mai bune decat merele din gradina
parinteasca, iar varfurile sipcilor de la gardurile
vecinilor mi-au rupt turul la multe perechi de
nadragi, va spun ca pe vecinii de pe ulita, cei de
la locurile noastre de munca a campului si de la
vie, ii am in minte ca pe proprii parinti si ii tin
acolo ca pe niste zugraveli curate si frumoase ale
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copilariei mele.

Pentru mine si vecinii mei cred ca s-a izvodit
numele de ,parleaz” si cel de ,spartura in gard”,
care faceau sa ma simt ca la mine acasa si dincolo
de Tmprejmuirea curtii noastre. Nu de putine
ori nici nu mai stiam care este masa lor, care
sunt pomii lor si via lor, caci nu le deosebeam
prea tare de masa noastrd, de pomii nostri sau
de via noastra. Impreuna cu fiii si fiicele lor ne
bucuram de tot ce ne dadea pamantul, soarele
si apa, fiindca totul era al locurilor stramosesti
care ne tineau pe toti, iar cei mari ne priveau
cu Tngaduinta si rar se isca pricina de sfada intre
cei pe care soarta 1i asezase sa vietuiasca unul
alaturea de celalalt.

Primele basme si cantece de la o vecind mai
varstnica le-am auzit, prima oara pe salele unui
cal un vecin m-a urcat, primele rugaciuni de la
un vecin preot le-am invatat, cei dintai pomisori
si primele corzi de vita de vie tot un om din
vecini mi le-a pus Tn mana, in fata unei gropite,
aratandu-mi cum pot lamuri pamantul sa le dea
viata din viata lui.

Buza santului din ulita, locul cel mai de
seamad in care intelepciunea romanului de la
tara s-a coborat vreodata catre cei de jos, de la
talpa tarii, trecand ca un fior de la unul la altul,
ne primea destul de des si pe noi, copiii, obositi
de truda sau de joaca zilnica, pentru a poposi
intre vecinii adunati pentru a se sfatui. Adesea,
mai ales la sarbatorile Tnsemnate cu cruce rosie

in calendare, sfatul se ridica deasupra santului,
ridicandu-ne si pe noi cu bucurie, la 0 masuta cu
o ulcea de vin si o tava de gogosi ori o strachina
de seminte din cele rotate de tulpina plantei
dupa soare, pentru ca nicio alta mancare nu are
un gust mai bun decat aceea care isi este daruita
si pe care esti in stare sa o imparti cu altii.
Trecerea anilor a ridicat pe unii dintre noi
mult deasupra pamantului, poate prea mult, iar
seva ce am primit-o de la el si de la talpa tarii a
fost tot mai putina si mai lesioasa, ca o apa care
te uda, dar nu te satura. Vremurile ne-au urcat
pe Tnaltimi de pe care am crezut ca vom vedea
mai bine si mai mult. Betia asta de a crede ca
stim a patrunde mai adanc sensurile intelepciunii
omenesti ne-au facut sa uitam de cel de alaturi.
Trecem pe langa el in goana masinii, in plutirea
ascensoarelor sau pe aripile pasarilor de foc si
nu mai stim ca langa noi, dincolo de un zid sau
de un palc de verdeata, locuieste un suflet care
suspinad, ca si tine, dupa apropierea altui suflet.
Chiar si pe suspine s-a pus bir de zeflemea,
caci, nu-i asa, ce rost mai are sa-ti fie dor, sa ai
nevoie de oameni, atata timp cand ei, furnicute
marunte, Tncearca sa ti se impleticeasca printre
picioare. Mai bine iti iei un caine sau un crocodil
cacili socoti alaturi, chiar si tinut Tn chingi, atunci
cand ti se face dor de oamenii care ar putea sa-ti
fie aproape.
Cu smerenie, al dumneavoastrd
Adrian.
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Impariteasa - figura tipicd a basmului
romanesc - a fost comparata cu Muma Cosmica
sau cu lIsis. Este imaginea fecunditatii universale,
,forta motrice” a viului. Simbolizeaza puterile
spirituale care randuiesc lumea in care traieste.
Dupa Jean Chevalier si Alain Gheerbrant (coord.),
impadrateasa intruchipeaza ,toate bogatiile
feminitatii, ideal, blandete, persuasiune dar si
intreaga ei labilitate” (2009, p. 483) iar mijloacele
ei de actiune se adreseaza mai degraba
afectivitatii decat ratiunii.

In planul fantastic al basmului, purcede grea
dupa ce mananca (sau doar viseaza ca mananca)
un mar miraculos (Petre Ispirescu, ,Ciobanasul
cel istet sau turloaiele blendei”), atinge cu
buzele o lacrima a Maicii Domnului, salveaza o
porumbita vanata de un balaur (Petre Ispirescu,
,George cel viteaz”) etc. Rolul Tmparatesei
este redus la ipostaza de zamislitoare, ipostaza
in care apare in excelenta in basm este cea de
mamad, prin prisma cdreia simbolizeaza armonia
dragostei intre cuplul Tmparat-imparateasa. In
jurul ,doamnelor” voievodatelor si principatelor
romanesti se coaguleaza principiile de inrudire
cu alte popoare si de sporire a puterii si influentei
domnilor autohtoni. De asemenea rolul acestora
era de a ,zamisli” urmasi.

In limbajul popular, matraguna, (Atropa
belladonna), plantd miraculoasa din familia
Salonaceae, utilizata inca din antichitate pana
astazi in medicina empirica si practicile magice,
se numeste ,imparateasa” sau ,imparateasa

]ma&inam[ romanesc
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Ca de n-ar fi, nu s-ar povesti...
Flori IUHAS

ierburilor”,

Imparatul, termen generic specific basmelor
populare si culte, simbolizeaza conducerea
unui regat (a unei tari), puterea, dominatia,
,suprematia inteligentei Tn cadrul ordinii
temporale si materiale” (Jean Chevalier, Alain
Gheerbrant (coord.), 2009, p. 482).

Basmele romanesti il situeaza intr-un illo
tempore, caracteristic Varstei de aur a omenirii
printr-o formula consacrata: ,a fost odata un
imparat”. In plan spiritual ii este caracteristica
inteligenta, supusii i se adreseaza cu apelativul
yJluminate  Tmparate” (Vasile  Alecsandri,
»,Sanzdiana si Pepelea”, Petre Ispirescu, ,lleana
Simziana”, Mihai Eminescu, ,Fat Frumos din
lacrimd” etc.), in ordine materiald, bogatia:
»a fost odata un Tmparat bogat si puternic”, in
planul autoritatii, actiunea dezvoltata in multiple
planurisiosuveranitate absolutd. Poartd razboaie
de cucerire de lunga durata si stapaneste vaste
teritorii: ,Acel imparat mare si puternic batuse
pe toti imparatii de prinpregiurul lui si-i supusese,
incat isi intinsese hotarele Tmparatiei sale pe
unde a intarcat dracul copiii” (Petre Ispirescu,
“lleana Simziana”). In unele basme, puterii de
care dispune i se atribuie simbolic un minus
compensatoriu, neputinta de a avea copii sau de
a avea numai fete. In acceptiunea lui Vladimir
Propp 1i corespunde functia de ,trimitator”
(cel care il trimite pe erou in cautare) si poate
fi situate sub o paleta cromatica diversa: Rosu
impdrat, Verde imparat, Galben imparat.

In Transilvania, conducatorul cetelor de
feciori constituite inainte de Crdciun se mai
numeste si imparat. In colindele de factura
religioasa, construite in jurul temei Nasterii, lisus
apare in chip de imparat, imagine care vizeaza
dimensiunea spiritualad a termenului.

Puterea imparatului este la origine adesea
de natura divina. Binefacator al poporului pe
care il conduce, suveranul care nu facea dovada
acestei trasaturi isi putea pierde calitatea de
imparat. Theodor al ll-lea Laskaris contura rolul
imparatilor pe pamantin urmatorii termeni: ,Prin
ei Dumnezeu Tmparte natiilor pace; prin ei tara
se acopera de glorie, datorita lor fiecare e stapan
pe avutul sau si ferit de mana neinduratoare a
dusmanului” pentru ca ,basileul intruchipeaza
Binele si Frumosul” (Alain A. Ducellier, 1997, p.
79). La baza acestei conceptii este ideea ca, daca
basileul era infrant in razboaie, daca supusii sai
saraceau sau daca alte nenorociri se abateau
asupra tarii, acestea erau un semn al pierderii
harului divin de catre imparat, precum si a
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increderii pe care i-o acorda Dumnezeu.

Impusa n intreg spatiul crestin, figura lui
Alexandru cel Mare este centrata pe trei idealuri:
dreptatea, adevarul si indurarea, atribute ale
figurii traditionale ale suveranului crestin. Cele
trei trasdturi ale imaginii imparatului-erou sunt
redate de Neagoe Basarab in lucrarea Invdtdturile
lui Neagoe Basarab cdtre fiul sdu Theodosie (cap.
IX).

In spatiul romanesc remarcam trecerea de la
y,voievod” la ,,domn” prin documentul patriarhal
de finfiintare a Mitropoliei Ungrovlahiei din
mai 1359, sub influenta termenului grecesc
avBevtng/authentes care 1l traducea pe
autohtonul ,domn”, ce se impusese deja.

oo

Bibliografie:

Chevalier, Jean; Gheerbrant, Alain (coord.); Dictionar de
simboluri, Mituri, vise, obiceiuri, gesturi, forme, figuri,
culori, numere, Editura Polirom, lasi, 2009.

Chiciudean, lon; Halic, Bogdan-Alexandru, Notiuni de
imagologie si comunicare interetnica, Facultatea de
Comunicare si Relatii Publice “David Ogilvy” — SNSPA,
2001.

Ghinoiu, lon; Mica enciclopedie de traditii romanesti,
Editura Agora, Bucuresti, 2008.

Herseni, Traian; Forme stravechi de culturd poporana
romaneasca. Studiu de paleoetnografie a cetelor de
feciori din Tara Oltului, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1977.
Ispirescu, Petre; Legendele si basmele romanilor, Editura
Minerva, 1989.

Propp, Vladimir, lakovlevici; Morfologia basmului, Editura
Univers, Bucuresti, 1970.

(R

PLC 0[6 soare, &a d a bastm
DANMNNNNNNNNNN NN

Sportul romanesc are o dOINA a lui,

Creatie lirica specifica poporului roman,
doina are in ADN-ul ei sentimente puternice
care pot muta muntii din loc si in acelasi timp
sa-si strige dorul, suferinta si dragostea. Lirismul
doinei pare a fi ceva dat numai romanilor si
seva ei se pierde in cele mai vechi timpuri, cand
oamenii au Imbracat ceea ce simt in ia cuvintelor
de dor. Si asa, totul a fost mai usor. Din istorie,
doina a parcurs timp de neliniste si a dat glas
fiecarei generatii de a-si spune trairile, emotia si
gandurile curate. La randul sau, oina este o doina
a sportului romanesc, devenita traditie daca
avem in vedere cd istoricul ei se numara in sute
de ani, fiind o joaca si un obicei al locului care
a devenit sport si a animat cu spiritul sau ludic
comuniatile locale, in special cele satesti, fiind si
din acest punct de vedere un autentic joc si sport
popular.

Poate parea un pic laborios si surprinzator in
acelasi timp de a vorbi intr-o revista de traditii
populare despre un sport. Dar atunci cand
vine vorba despre oina, luand act de obiceiul
si datina oinei ca forma de miscare si intrecere
statornicita istoric Tn viata unei natii, transmise
natural din generatie in generatie si conturand
astfel o trasatura a ei specifica, demersul este
mai lesnicios.

Nascutainnatura, peverdele crudal pajistilor,
fara a avea nimic din pretiozitatea si regulile
sporturilor “noi” care au lipici instantaneu la
public si marketing coplesit de sume fabuloase,
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sambure de identitate nationala
Laurentiu DESPINA

privitd din tribuna dealurilor colinare mangaiate
de soare si romanitate, oina a insufletit viata
locuitorilor de la nord de Dunare si-n spatiul
carpatic care i-au dat binete si s-au prins in hora
ei. Pentru ca oina are in rarunchii sdi ceva din
jocul popular si atmosfera de sarbatoare, din
emotia si tenacitatea oamenilor care au trdit si
trdiesc pe aceste meleaguri, conferind trecerii
lor prin lume un bulgare de identitate, transmis
dintr-o generatie Tn alta. Pentru ca dansurile si
cantecul popular, jocurile si competitiile sportive
sub forma intrecerilor fac parte dintr-o arhiva
sentimentala a neamului romanesc, depozitate
Cu grija asemenea unor documente istorice de
mare valoare.

Oina este un sport-traditie care aminteste de
pastorit, vechea indeletnicire a locuitorilor de pe
aceste taramuri de vis care “oinau” cu turmele
lor de la munte la ses si invers, iar faptul ca baciul
si bata lui se regasesc in jocul sportiv, ca echipele
sunt la pascare si in strunga este o trimitere clara
la ocupatia traditionald a romanilor. “Oina este
mai mult o stema decat un sport”, considera
ziaristul sportiv loan Chirila, care mai nota intr-
un ziar al vremurilor de dinainte de Revolutie ca
“ea s-a nascut la sugestia unui baci care a facut
o minge din parul de vaca tesdlata, a strans-o
CU ap3, a izbit-o cu ciomagul, a speriat cucul din
stejarul de langa fantana si i-a pus pe cei mai
tineri la intrecere — care vine primul cu mingea
inapoi...”



Fotografii din arhivele Centrului de Fotografie Documentard, Monitorul de Neamt si DC News

n functie de regiunile tarii, oina este “lapta
mica” sau “pila” Tn Transilvania, “de-a lunga”
in zona Brasovului, “fuga si baciul” in cea a
Sibiului, “hopaciu” Tn nordul Ardealului, “hoina”
in Maramures, “hulca” in mai multe judete din
partea de est a tarii. Principiul de joc este, in
general, acelasi presupunand bataia mingiei cu
un bat, alergarea in teren si ferirea de lovitura
adversarului, prinderea si pasarea mingiei intre
coechipieri si lovirea adversarilor intrati in teren.
In cartea “Fascinatia Qinei, jocul romanilor
de pretutindeni”, Nicolae Postolache, un fin
exeget al sportului nostru national, considera
oina “un joc profund solidar cu peisajul interior
al poporului roman, cu ancestralul suflet
romanesc, un decupaj din fluxul existentei
noastre”. Tot din aceeasi sursa aflam ca locuitorii
de pe tarmul vestic al Marii Negre, fiind vorba
de teritoriul Dobrogei, erau familiarizati cu
radacina cuvantului “oina”, daca nu chiar cu
oina n sine inca din cele mai vechi timpuri.
Dealtfel, jocul trimite la o indeletnicire arhaica a
daco-romanilor, iar teritoriul pe care se dezvolta
oina se confunda cu vechile zone de oinare,
de pasunare a oilor, care in Dacia erau foarte
numeroase, astfel incat se poate spune ca “jocul
de oing, care vine din antichitatea daco-romana,
constituie o cucerire a latinitatii si a unitatii
noastre de evolutie istorica”, cum se exprima
profesorul Virgil Mocanu in cartea sa “In oglinda
timpului”.

Mentiuni despre oina ori suratele sale din
familie dateaza, sub diferite forme, de sute de
ani. Spre exemplu, celebrul medic Galenius,
care a trait in jurul anului 200, vorbea intr-o
lucrare intitulata “Despre exercitiul cu mingea
cea micd”, referindu-se la efectele benefice pe
care le are asupra tuturor partilor corpului, ca ,el
este capabil sa puna in miscare deopotriva toate
partile trupului si niciun altul nu misca asa de
armonic toate partile corpului. Dupa cum ajuta
picioarelor, acest joc este priincios si mainilor,
pe care le deprinde sa prindd mingea in orice

pozitie”.

Fara aface un parcurs al datelor istoriografice
despre acest sport — emblema a romanilor,
comutand pe o derulare rapida a evenimentelor
si apropiindu-ne de secolul 18, merita a mai
aminti de medicul muresean Istvan Mathyas care
recomanda practicarea oinei ca exercitiu fizic
pentru o minte sanatoasa, de faptul ca, in anul
1802, printre exercitiile fizice permise elevilor
figura oina, si ca in 1852, lon Creanga si Vasile
Conta practicau chiar ei insisi acest sport, iar
Mihail Sadoveanu considera ca “orice om vrednic
trebuie sa Tnvete mai intai si Intai sa joace oind”,
el fiind de parere ca este “un sport superior
jocurilor straine”. In 1894 Romania primeste
invitatie din partea organizatorilor Jocurilor
Olimpice de la Atena (1896) pentru a populariza
oina, iar patru ani mai tarziu putem marca data
de nastere a oinei “moderne”, odata cu Reforma
Invatamantului infaptuita de Spiru Haret care a
introdus Tnvatarea obligatorie in scoli a sportului
national si astfel au Tnceput sa apara primele
concursuri locale, competitii scolare si, implicit,
primele regulamente de desfasurare a jocului.

Dobrogea, ca parte a Romaniei mari, prin
venele careia curge sange de roman, a fost
un leagan al oinei. Sportul a prins la sate, in
competitiile scolare, dar si in randurile armatei,
dintre armele careia de-a lungul timpului
granicerii s-au dovedit a fi cei mai dibaci. Chiar
daca s-a confruntat Tn ani cu asaltul sporturilor
“noi”, cum ar fi volei, handbal, baschet, tenis
de camp oina a pus la bataie nu doar mingea
mica, ci si mult entuziasm si daruire din partea
competitorilor, continudnd sa fie miezul
intrecerilor populare.

Comisarul sef de politie Nicu Dobre este
presedintele Federatiei Romane de Oina din
anul 2007, dupa ce in acelasi an contribuise la
infiintarea primei Asociatii judetene de oina
(Constanta) din Romania. De 12 ani in structurile
de conducere ale acestui sport la nivel national,
Nicu Dobre este cel care a scos din lada de zestre
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a sportului romanesc frumusetea si farmecul
aparte al intrecerilor de oina, dandu-i dincolo
de spectaculozitatea competitiei, apa si soare,
initiativa si cele mai bune ganduri pentru a
creste frumos si a redeveni un sport de suflet al
romanilor, acolo unde Ti este locul, Tn inima lor.
“Consider ca oina este mai mult decat un
sport. Este o exprimare din punct de vedere
sportiv a unei parti importante a culturii
noastre. Probabil, o prezenta constanta si mai
activa in viata comunitatilor noastre ar fi intarit
si mai mult faptul ca aceasta contribuie, alaturi
de alte valori traditionale, cum sunt cantecul si
dansul popular, la realizarea identitatii noastre
de romani. In Dobrogea, oina a aparut ca o
expresie a acestor manifestari de identitate
nationald, fiind prezenta in viata unor comunitati
importante, dar si a unor institutii de referinta.

vedere si faptul ca nu se urmareste nivelul de
performanta, ci continuitatea practicarii acestui
sport. Oina constituie pentru locuitorii din Horia
un motiv de mandrie, fiind prezenta in toate
activitatile de prezentare a comunei.

De asemenea, un caz aparte il reprezinta si
orasul Harsova unde, cu ajutorul federatiei, se
deruleaza un proiecteuropean pentru practicarea
si promovarea jocului de oind, avand ca finalitate
si reabilitarea infrastructurii necesare acestui
sport. Este de asteptat cu interes si aparitia
echipelor de oina la nivelul comunitatii, echipe
care sa profite de aceste conditii realizate.
Situatia actuala de la nivelul judetului este intr-o
radicalda actiune de Tmbunatatire a conditiilor
de practicare si prin implicarea autoritatilor
judetene intr-un amplu proiect de promovare a
oinei”.

=5

Admirabil este traseul avut de acest sport in
cadrul unitatilor de graniceri dobrogene (actuala
Politie de frontiera), structuri in care oina exista
de peste 100 de ani, facand parte din viata acestor
unitati, sustinerea financiara a acestora de catre
personalul propriu fiind cheia succesului, dublata
de ambitia comandantilor de a duce mai departe
aceasta frumoasa traditie.

..Un exemplu, de data mai recenta, de
existentd aoineiin cadrul unei comunitatilocale, 1l
constituie comuna Horia. Desi reluarea practicarii
oinei Tn comuna a avut loc in urma cu 10-12 ani,
oina este omniprezenta la toate evenimentele
localitatii, alaturi de cantecul si dansul popular.
In ciuda numarului redus de locuitori, in Horia
sunt echipe de baieti si de fete, de juniori si de
seniori, toata comunitatea cunoscand acest
sport. O stare de normalitate, daca avem in

Foto (din arhivele Centrului de Fotografie Documentard, Monitorul de Neamt si DC News)

Frontiera Constanta, continuatoarea fostelor
echipe ASA Constanta si Granicerul si totodata
echipa fanion a judetului, a strans in vitrina sa cu
trofee 13 titluride campioana - ultimul, chiar anul
trecut, si 14 Cupe ale Romaniei. Este echipa care
da ora exactd in oina si gruparea sportiva care si-a
propus nu doar suprematia in sportul national,
dar si pastrarea vie a unei traditii de sute de ani
in care tot ce este mai bun in oamenii locului,
ca spirit, trup si suflet, identitate si aurd, sa dea
“glas” acestei natii. Si poate nu este intamplator
ca emisari ai unor popoare mai indepartate, cum
sunt, spre exemplu, Nepal, India sau Venezuela
au venit in Romania pentru a importa oina,
fermecati fiind de spectaculozitatea acestui
sport traditional, dar si de seva de romanitate
care i da o fascinatie aparte.

e e e e e e e
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Povestea vorbelor
AN AN

A da [a zvarli] cu barda-n Dumnezeu [in luna]

loan ADAM

Va mai aducetiaminte prima scena a discutiei
nocturne dintre Conu Leonida si consoarta lui,
Efimita, nemuritorii eroi ai farsei lui Caragiale
Conu Leonida fata cu Reactiunea? Ce-i zicea
nevestei sale ,,omul forte” in halat si in papuci?
Sa ne reamintim:

—Leonida: Acu ia spune, cam cati oameni te
bate gandul ca sa aiba Galibardi?

—Efimita: Sumedenie!

—Leonida: O mie, domnule, numa’ o mie.

—Efimita: Ei! fugi ca mor! si adica numa’ cu o
mie sa...

—Leonida (intrerupand-o): Da, da’ intreaba-
ma sa-ti spun ce fel de oameni sunt.

—Efimita: Ceva tot unul si unul.

—Leonida: Ai mai prima, domnule, alesi pe
spranceand, care mai de care, da cu pusca-n
Dumnezeu...!

Negresit, ,republicanul” Leonida e un
razboinic care a prins gustul armelor moderne.
Cu doud-trei sute de ani mai devreme zicala lui
belicoasa si cumva atee ar fi sunat altfel: ,Ai
mai prima, domnule, volintiri, dd cu barda-n
Dumnezeu”. Si, admitand ca in masina de explorat
timpul s-ar fi putut urca, la 1880, si aprigul
republican, poate ca apasand pe marsarier ar fi
ajuns la vremurile lui Burebista si Deceneu si ar fi
tras cu sageti in Zamolxe.

Curios e ca la bastinasii mioritici relatia cu
cerul, cu divinitatea, presupune de demult o

1 Caragiale, Opere. Il. Teatru. Scrieri despre teatru.
Versuri. Editie Tngrijita si cronologie de Stancu llin, Nicolae
Barna, Constantin Harlav. Prefata de Eugen Simion, col.
Opere fundamentale, Academia Romana, Fundatia pentru
Stiintd si Arta, Editura Univers Enciclopedic, Bucuresti,
2000, p. 82-83. In Chirita in provintie, ispravniceasa
foloseste o expresie inruditd, referindu-se la ingeniosul
Leonas: ,Bre! Ce impusca-n luna!” (v. V. Alecsandri,
Opere, V, ed. cit., p. 467).

postura ofensiva a omului. Daca bolta cereasca
era acoperita de nori, pamanteanul manios
trimitea spre ea sageti pedepsitoare. Dar intre
sageata si glont folclorul nostru prefera, pare-se,
barda. Nici poetii nu-si ascund atractia pentru
aceasta secure cu taisul lat si cu coada scurta,
folosita odinioara ca arma de lupta si decazuta
apoi, in civilie, la conditia umila de instrument
intrebuintat la cioplitul lemnului?. Cate generatii
de elevi n-au recitat frenetic, galopand impreuna
cu Mihai pe urmele speriosului pasa Hassan:
,Salbatecul voda e-n zale si-n fier,/ Si zalele-i
zuruie crunte,/ Gigantica poart-o cupolda pe
frunte,/ Si vorba-i e tunet, rasufletul ger/ lar
barda-i din stdnga ajunge la cer,/ Si voda-i un
munte”?

Metafora, realmente enorma, exprima
admirabil psihologia unui popor vechi. In
majoritatea culturilor, barda (cu variantele ei:
baltag, secure, topor) e asociatd cu fulgerul
(prevestitorul  tunetului).  Celtii, chinezii,
amerindienii o numesc, figurat, ,piatra
fulgerului”. In legendele cambodgienilor si ale
vietnamezilor, acest instrument ambivalent este
socotit arma tunetului, asadar o ,,emblema a
fortei.”> Romanii o considerau de asemenea un

2 Chiar si in aceastd ipostaza, barda pastreaza o maretie
sumbrd. Tn culegerea lui G. Dem Teodorescu, Poesii
populare romane, Tipografia moderna, Bucuresti, 1885,
p. 520, exista si aceasta descriere a tepei pregatita pentru
Corbea: ,,Lui Corbea pecetluit/ Cu cinci litre de argint/
Fata mare i-au gasit, / Frumoasd cum nu e-n lume./ S-o
cheama, babo, pe nume/ Jupaneasa/ Carpina/ Adusa din
Slatina,/ Numai din topor cioplita/ Si din barda barduita,/
Pe la varf cam ascutitd,/ Pe la mijloc e strunjitd./ La
tulpind varuita,/ Lui Corbea al tau gititd”. Barda juca deci
un rol esential in ,,infrumusetarea” acestei mirese atroce
menite unei nunti funerare.

3 Vezi Jean Chevalier, Alain Gheerbrant, Dictionar de
simboluri, 3, P-Z, Editura Artemis, Bucuresti, 1995, p.
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simbol al puterii, consulii primind la Tnvestire
o secure finvelita Tntr-un manunchi de fascii,
ansamblul rezultat fiind purtat de lictori. Simbol al
furiei, al distrugerii, barda are si valente pozitive,
semnificand si fertilitatea. Din acest punct de
vedere se aseamana cu toiagul lui Moise, care
dezlega apele din adancurile stancilor. La 44 de
ani dupa publicarea baladei lui Cosbuc, viforosul
Mihai Beniuc, care a fost totusi, in clipele lui
faste, un poet memorabil, se-nchipuia sus, ,cu
Dumnezeu la cot, in Fire”, lovind napraznic:

Cand voi izbi o data eu cu barda,

Aceasta stanca are sa se crape

Si va tasni din ea suvoi de ape!

Baieti, aceasta este artal

Citind mai tarziu poemele lui Ady Endre,
pe care Beniuc le stia si el, negresit, am intalnit
versuri dedicate unei regine maghiare, pe cat de
cucernica, pe atat de apriga, care izbea si ea cu
barda-n stanca si dezlega noian de ape. Poema
lui Beniuc ar fi, macar partial, un Tmprumut tacit
din lirica lui Ady.

De la unguri n-am preluat Thsa doar imagini
poetice, ci si termeni. Insusi cuvantul barda
vine din maghiarul bard pe care vecinii nostri
l-au obtinut, la randul lor, din goticul bart.
Iscusiti dintotdeauna Tn mestesugul armelor,
nemtii au inventat odinioara si o barda cu coada
lungd, helmbart, adica o secure de despicat
coifuri, imbinata pe partea cealalta cu un carlig.
Amandouad se sprijineau pe o lance cu varful
ascutit, rezultatul fiind o arma redutabil3,
careia francezii (si ei datori germanilor!) i spun
hallebarde, iar noi halebarda.

Receptivi la inventiile Vestului, polonezii
au adoptat si ei periculoasa unealta. Cand
razboinicul sultan Osman Il (1618-1622) i ataca
in fruntea unei ostiri uriase, isi strang la randu-
le armata, plasand-o sub comanda marelui
hatman Jan Carol Hotchevici. In ajutorul lesilor
au venit si mercenari cazaci. Batadlia decisiva
s-a dat Tn Moldova, sub zidurile Hotinului, in 23
august 1621. Miron Costin nota in cronica lui
un amanunt edificator: , Avgustu 23 dzile, dez-
dimeneata, gatiti turcii de razboiu, cazacii era
descalecati cu tabara lor, mai gios pe Nistru,
deosebi de tabara lesilor, inca fara santuri, numai

incheiata cu carutele. Acole, la cazaci, au facut
mare navala cu toate ostile turcii cu tatarii, cat sa
vedea luata amu tabara cazaceasca. Ce, au statut
cazacii foarte tare si cu nevointa a hatmanului
lor, care era om, ostean direptu, si le-au datu si
Hotchevici hatmanul agiutoriu cu trei roate de
nemti si cu o mie de haiduci cu bardise (ieste un
feli de arme, topoara cu coade lungi).”* Asadar,
cand scria Miron Costin, romanii nu foloseau
inca termenul halebarda, desi instrumentul era
cunoscut celor mai scoliti si mai umblati dintre
ei. Circuitul cuvintelor din Europa e imprevizibil,
cu tur si retur, cu mistere si sincope captivante ca
un roman de aventuri.

Dupa aceste incursiuni spre Vest, sa revenim
la ale noastre. Din codrul frate cu romanul taranii
luau lemne, le ciopleau si-si durau case si mobile.
Negresit, nu erau lucruri cizelate, mai curand
dimpotriva, de unde s-a nascut o observatie
morala finchinatd omului grosolan. Despre
insul fara maniere se spune adesea ca e cioplit
numai din barda. Frate bun cu mitocanul este
si Tncrezutul, cel de-o indrazneala nebuna, deci
irationala. Despre un asemenea ins nesocotit
taranii zic, anticipandu-l sau urmandu-linvoluntar
pe Conu Leonida, ca zvarle (da) cu barda-n luna
sau, mai strasnic, da cu barda-n Dumnezeu.

Prea putini sunt cei ce stiu astazi ca
expresiile acestea tin de vechiul stil de masurare
a pamantului. La inceputuri, dupa descalecatul
lui Basarab | si-al lui Dragos, cand locurile erau
aproape pustii, mosiile se Tmparteau cam ca-n
America de la mijlocul veacului al XIX-lea, deci
prin competitie: barbatii aruncau cu barda si
pana unde ajungea aceasta, se intindea sfoara
lor de mosie. Alti barbati, din acelasi neam ori
din aceeasi familie, o aruncau la randu-le si astfel
mosia se marea. Ca printre ei se aflau si insi cu
o putere deosebita, cu fibra de atleti, am afirma
astazi, e mai presus de orice indoiala. Admiratia
si invidia teseau legende-n jurul lor. Nu te pune
cu ei, caci azvarl cu barda pana-n luna, spuneau
cei cu puteri obisnuite. Asa s-a nascut o zicala
care trecuta prin sita invidiei si a ironiei a generat
si o vorba de ocara, vizand pe omul nesocotit: da
cu barda-n Dumnezeu.

4 Letopisetul Tarii Moldovei, ed. cit., p.161.
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Istoriarecentd ne arata tot maides cartonasul
rosu: uitdm sau ramanem nepasatori cum valurile
sapa la temelia celor mai mari valori culturale ale
Dobrogei. Unele au fost distruse rapid din vrerea
nepohtita a unor vremelnici, altele au ramas
modest prinse doar in filele ziarelor, dar sunt si
lucruri care s-au pastrat, si-au rescris drumul, au
rendscut.

Constantei nu i-au mai ramas multe dupa
nefastul an 2004. Imprastiate, recompuse,
reformate institutiile culturale — din care unele
cu valoare de unicat national, s-au zbatut sa
renascd. Cu mai mult sau mai putin noroc.

Poate cea mai vizibila renastere a unui
segment al culturii constantene este baletul
Teatrului de Opera si Balet “Oleg Danovski.”

In zilele acestea implineste patru decenii.
Balet de finalta clasa pentru spectactorii
constanteni. Un rasfat pe care nu multe orase
europene 1l au, dovada si desele turnee in care
sunt solicitate spectacolele de balet clasic ale
teatrului canstantean.

Pana in 1969, se facea balet la Sectia de
Estrada a Teatrului de Stat din Constanta. Un
anumit balet de revista, dar cu dansatori valorosi,
adunati din scolile de coregrafie sau de pe alte
scene. Cel mai sudat cuplu de revista din tara se
numea Gina si Milidi Tataru!

La 1 aprilie 1969 (din fericire nu a fost nicio
pacaleald!) s-a infiintat la Constanta Teatrul de

Orasul cu "lebede”
Aurelia LAPUSAN

Revista ,Fantasio” —cu administratia si atelierele
proprii, intr-un sediu care a fost de fapt primul
teatru al orasului, ridicat de grecul Demostene
Tranulis pentru Liga culturald a romanilor.

Amenajarea acestui sediu cu noua forma a
salii, instalatia orgii de lumini, salile de repetitie,
cabine, ateliere si birouri, s-a facut mai tarziu, iar
sediul administrativ si cel de la ,Baia Populard”
peste alt timp.

Povestea este simplad si merita reamintita. A
povestit-o cu lux de amanunte Aurel Manolache,
multi ani directorul, compozitorul si dirijorul
Teatrului ”Fantasio”. Povestea a scris-o si a
predat-o unui redactor ca semn testamentar
pentru a se cunoaste constructia pe care o edifica
el si colegii lui de scena pentru constdnteni.

”In vara anului 1979, in drum spre Varna,
unde participa ca membru in juriul international
al Festivalului de balet, Oleg Danovski s-a oprit
intdmplator la Neptun unde noi jucam ,Saracu
Gicad”. Discutand despre proiectele noastre de
viitor si in general despre conditia artelor in
Romania, mi-a relatat ca se zbate sa realizeze
0 companie independenta de balet avand un
colectiv de 20 de tineri dansatori foarte talentati,
proaspat absolventi ai scolilor de coregrafie, dar
din pacate nu este sprijinit de Bucuresti. Atunci
i-am propus sa incercam a realiza acest deziderat
al sau, la noi, la ,,Fantasio”, gandindu-ma la o si
mai mare diversificare a acestui teatru, precum

1980. Maestrul Oleg Danovski aldturi de trupa sa, pe scena Casei de culturd a sindicatelor
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si la posibilitatea de a-l avea mai mult pe Oleg
langa mine. A fost Tncantat de propunere, insa
putin cam sceptic, considerand ca vreau doar sa-i
mai alin necazul. Dupad o saptamanad, cand s-a
intors de la Varna, a trecut pe la noi si spre marea
sa bucurie s-a trezit in fata cu statul de functiuni
aprobat pentru infiintarea Sectiei de balet Clasic
si Contemporan ,Fantasio”.

In foarte scurt timp s-au facut angajarile,
au inceput primele repetitii in sala Teatrului din
Giulesti, dandu-se primul spectacol la Biblioteca
americana din Bucuresti. Cei 20 dansatori (18
fete si numai doi baieti) impreuna cu secretarul
artistic Nicolae Spirescu, deoarece restul
trebuia sa-si satisfaca stagiul militar, au venit in
Constanta.

Crearea acestei noi sectii a adus un aer
proaspat 1n peisajul artistic constantean,
o ascensiune pe plan artistic a teatrului,
deschizand o noud poarta spre afirmarea pe

vederea faptul ca vedeta incontestabild, asa cum
a conceput si a dorit-o Oleg Danovski, rdmane
intregul ansamblu de balet. Conform proiectului
facut de arhitectul Dan Rusovan, in stanga si
dreapta scenei erau prevdzute doua loje (pentru
oficialitati). Oleg, supranumit , demolatorul”,
mi-a cerut sa dau dispozitie sa se darame
parapetele acestor loje ca sa aiba mai mult
spatiu de desfasurare a baletului si sa se poata
utiliza ca spatiu de joc. La Tnceput mi s-a parut
o idee traznita, dar a doua zi am pus masinistii
sa darame parapetele, dovedindu-se ulterior ca
Oleg a avut dreptate, chiar daca arhitectul s-a
suparat de cutezanta noastrd. De altfel, unele
contradictii asemanatoare le-am avut si cand s-a
construit Teatrul de Vara ,Fantasio” de la Soveja,
unde tot impreuna cu Oleg am intervenit pentru
a se modifica constructia scenei si a fosei de
orchestra. Visul nostru a fost ca acest teatru sa
semene cu cel de la Sidney.”

1986. La o lectie cu Maestrul Oleg Danovki. Fotografii din colectia familiei Chereches

plan international a Teatrului ,Fantasio”. Chiar
daca astazi, din fericire, Teatrul de balet clasic si
contemporan ce poarta numele ctitorului sdu,
este un teatru de opera si balet, afisele sale in
turneele de peste hotare au continuat sa poarte
antetul ,Baletul Fantasio”, onordand acest nume
prin marile sale succese.

In acest colectiv s-au remarcat nenumarati
solisti cu care ne mandrim, chiar daca unii nu
mai sunt in Constanta sau onoreaza diferite
prestigioase scene de balet din lume. Daca
amintim doar de ludith Turos, Doina Axinte,
Florin Branduse, Delia si Calin Hantiu, Felicia
Serbdnescu, Monica Barlea, Oleg Danovski jr.,
Francisc Strnad si multi alti balerini care-au
realizat mari roluri solistice, nu putem trece cu
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Monica si Horatiu Chereches,
un nou inceput

"Maestrul Oleg Danovski a avut mare
incredere In mine, spune cu orice prilej Horatiu
Chereches. Si mi-a dat Sansa. El nu facea prea
multa pedagogie, dar stia ca nimeni altul sa te
faca sa simti dansul, sa transmiti din miscare
mesajul corpului, era un extraordinar regizor,
atent la detalii. Am invatat de la el disciplina
jocului, poezia dansului, frumusetea baletului
clasic. El a creat o companie de balet unica in
Romania si a facut-o cunoscuta in lume. A fost o
onoare pentru noi ca am putut sda ne exprimam
in acest teatru.”

Dar maestrul a plecat in 1997 sa se
odihneasca. A inceput seria multor experimente,



incercdri de modernizare a actului teatral,
succedarea unor manageri, culminand cu
distrugerea celor patru institutii profesioniste de
spectacol prin comasare. O masura nevolnica de
distrugere a culturii constantene aplicata arbitrar
de fosta administratie.

Cei mai multi balerini ai companiei Danovski
au plecat, repertoriul teatrului a fost interzis de
catre detinatorii drepturilor de autor.

Tn acel moment sotii Monica si Horatiu
Chereches au decis sa ramana. Si sa lupte. Si sa
se zbata pentru a reconstrui din temelii baletul
clasic. Pentru publicul Constantei care stia sa
aprecieze genul. Pornind sa construiasca din nou
au pus alte caramizi, una peste alta, in pas cu
noile cerinte, cu noul care se impunea peste tot.

Cand ramadsesera doar 4 membri ai fostei
companii si alti cativa din opera a inceput
angajarea unor solisti, atent selectionati venind
din Japonia, Brazilia, Italia, Spania, Columbia.

Acum baletul de la Constanta are o trupa
multinationald, motivata sa joace bine, oriunde.
Balet clasic. Au ajuns sa aiba cel mai mare
repertoriu pe titluri jucate intr-o stagiune, 10-12,
in timp ce alte opere din tara nu au reusit nici pe
jumatate.

Pe pe podiumul Galei Premiilor Operelor
Nationale, an dupa an numele Chereches rasuna
de cele mai multe ori. Valoare incontestabil3,
recunoscuta de juriile cele mai exigente!

Recent trupa de balet marca Chereches a
dansat pe lacul Siutghiol, devenit prin magia
baletului un lac al lebedelor. Stralucitoare, o
feerie a naturii si a talentului ajuns la apogeu.

Sunt patru decenii de cand la Constanta se
face balet. De inalta clasa, cu mari profesionisti,
de nume si renume.

Astazi, din culisele acestuia vegheaza cu
inima stransa de griji managerul institutiei,
artista lirica Daniela Vladescu.

e e e e e g e g e S e T e e
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Afostodata, canicio...defapt, caintotdeauna.
Cumva se pare ca realitatea si basmul converg
catre o aceeasi idee, plasarea celui din urma
in acel illo tempore fiind doar un tertip al
povestitorilor pentru a conferi textului, faptelor,
intdmplarilor, un caracter aparte, deopotriva
mistic si interesant.

Ca poveste iubitd in primul rand de cei mici,
basmul apare, in toate culturile lumii, sub forma
unei descrieri a unei lumi utopice in care, intr-o
majoritate covarsitoare, binele triumfa. Desigur,
utopia rezida tocmaiin acest final apoteotic, dorit
de toata lumea, dar primit de aproape nimeni,
pentru ca, din pacate, viata e mai complexa si
complicata, astfel ca lucrurile nu sunt doar albe
si negre, doar bune si rele, ele se desfasoara mai
mult Tn tonuri de gri, roz, bleu si, nu de putine
ori, in culori mai indraznete precum rosu sau
violet. Nu este vorba aici de vreun pesimism, ci
de o simpla constatare, la o atenta privire asupra
vietii, ,dracia aceea frumoasa si minunatd si
nenorocita si caraghioasa, formata din ani”, cum
o0 humea lona, eroul neomodernist al lui Marin
Sorescu.

Este cert ca asemanarea dintre viata si basm
nu consta in caracterul utopic al lumii descrise de
cel din urma, o lume in care, de cele mai multe
ori, eroul dovedeste calitati deosebite, reuseste
sa Infrunte orice obstacol, sa depaseasca si sa se
autodepaseasca pe sine, in procesul devenirii.
Asemanarea sta, Tn primul rand, tocmai in acest
proces al devenirii, basmul ilustrand in detaliu
procesul de maturizare pe care il parcurge
personajul principal.

Totul incepe ca in viata — protagonistul apare
ca cel mai mic frate, desconsiderat de cei mari;
ca un tanar sarac si orfan; ca unul nascut la
batranete, dorit vreme multa de parinti; ca un
flacau aparut in chip aproape minunat, in urma
unei nasteri miraculoase, rezultat al vreunui

32 BB B8 B8

Opinii
ANNNNNNNN
A fost odata ca-ntotdeauna...

Mirela STAICU

ritual; si alte astfel de situatii care, la o privire
mai atenta, vor fi regasite mai ales in zilele
noastre: copii ai unor cupluri care nu pot procrea
si reusesc la batranete sau dupa indelungi
tratamente, tineri crescuti in medii defavorizate
care dovedesc capacitati intelectuale deosebite,
familii cu multi copii si cu un nivel scazut de trai,
in care mezinul se ridica prin istetime si putere
de munca, depasind orice asteptare.

Apoi n viata, ca in basm, sau in basm,
ca in viatd, apare acel element declansator
al procesului de maturizare, perturbator al
echilibruluiinitial, care schimba intreg sistemul in
care se afla protagonistul, de multe ori complet
nepregatit sa intre intr-o alta etapa. Si atunci
intervine plecarea. Nu pe orice cale, ci pe cea a
drumului initiatic, pe care o porneste atat eroul
basmului, cat si absolventul de liceu — cel dintai
cauta balaurul, cel din urma3, facultatea sau un
loc de munca — avand acelasi scop, de cele mai
multe ori nedeclarat sau nestiut, al maturizarii.

Se pare ca toti suntem datori, la un moment
dat in aceasta viatd, sa parasim confortul de
acasa, unde parintii sunt protectori absoluti,
unde responsabilitatea se imparte cu cei care
ne-au dat viata, unde nu existd rau care sa
nu poata fi starpit de acestia, unde mancarea
e mereu caldd si patul intotdeauna pregatit.
Incepe drumul anevoios al vietii de adult, cale
de maturizare, camera de camin sau garsoniera
inchiriata, mancare mai rece si mai putina, multe
examene si responsabilitate cat cuprinde, insa si
prietenii pe viata (caci si Calul 1i radmane vesnic
loial lui Fat-Frumos) si amintiri memorabile si
experiente definitorii.

La fel ca in basm, si in viata: padure-labirint,
oameni iscoditori, probe de trecut, obstacole la
tot pasul, piedici si incercari. O lume imaginara,
atat de similara realitatii, insa purtatoare a unui
optimism exagerat, fara de care existenta ar fi un
loc trist. Si aici drumurile se despart. Pentru ca
nu toate obstacolele sunt depasite cu succesul
rasunator din basme, nu mereu gasesti giganti
care sa iti sara in ajutor, Sfinte Vineri sau Duminici
vindecatoare sau persoane binevoitoare. Aici
drumul maturizarii devine anevoios, dificil,
testele par aproape imposibile, probele si
obstacolele sunt tot mai grele. Primul test, cel al
examenului de bacalaureat, apare ca un dragon
Ccu sapte capete, pentru care atat pregatirea, cat
si lupta, sunt experiente definitorii, anevoioase
si complet rastalmacitoare. Numit adesea si
»examenul maturitatii”, bacalaureatul poarta in
sine o incarcatura emotionald puternica, careia



i se adauga si presiunea celor din jur, care vad in
acesta un moment cheie in existenta si devenirea
tandrului.

Luna aceasta in care ne regdsim este luna
marilor provocari pentru absolventii de liceu.
Este lunain care sustin examenul de bacalaureat,
in care afld rezultatele si in care merg catre o
institutie universitara sau nu. Este luna in care li
se decide viitorul, cea in care se croieste drumul
catre maturitate, in careisi aleg armura si hainele,
mijlocul de locomotie si pornesc la drum, peste
mari si tari, pe taramul celalalt, acela in care fsi
vor contura personalitatea si vor deveni adulti. O
luna dificild, o proba de foc pe care speram sa o
depaseasca cu brio.

Ramane doar sd le amintim ca toate lucrurile

au un tel; un rol, o menire. Totul, se pare, se
intdmpla cu un scop. De multe ori, scopul
se descopera greu, dar el exista. lar cumulul
experientelor probate de obstacole, incercari si
teste apare ca necesar procesului de maturizare,
o conditie sine qua non a devenirii tanarului, asa
cum zice si basmul lui Creanga - ,rau i cu rau,
dar mairdu far’ de rau”... Sunt necesare si ,,unele
ca acestea” pentru ca altfel, fara test, fara proba,
fara greu, nu poate sa existe usor. Asa cum
fara urat, nu exista frumos. Desigur, basmul ne
indruma sa cautam plusul din orice. Insa acesta
nu poate exista fara minus. Cu siguranta, fericirea
nu o putem cunoaste decat dupa ce cunoastem
nefericirea. Inevitabil.
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Ce efect au laudele parintilor?
Dragos Florin CONSTANTINESCU

psiholog, psihoteraput — hipnoza clinica si terapie ericksoniand

sursd: mylifetime.com

Un numar tot mai mare de cercetari stiintifice
au evidentiat urmatorul fapt: cu cat rasplatim
mai mult pe cineva pentru a face un lucru, cu
atat acesta va tinde sa-si piarda interesul pentru
activitatea respectiva. Transpusa in relatia cu
copiii, scopul nu va mai fi ca acestia sa deseneze,
sa citeasca, sa gandeasca, sa creeze, ci sa obtind
gratificarea.

Pentru inceput doresc sa ma opresc putin
asupra comportamentului opus laudei, si anume
la pedeapsd. Sunt deja binecunoscute efectele
negative ale pedepsei atunci cand parintii
incearca sa apeleze la ea pentru a-si disciplina
copiii. Mesajul transmis de o astfel de abordare
este acela ca atunci cand copilul face ceva rau,
ceva rdu i se va face si lui.

La nivel inconstient, copilul intelege ca
oamenii cu mai multa putere ca el pot folosi

aceasta putere ca sa-i faca rau, ca sa-l oblige sa
faca asa cum vor ei.

Pedeapsa nu-l determinda pe copil sa se
intrebe ce fel de om ar dori sa fie, sau sa devinag,
ci il face sa se intrebe cum anume sa procedeze
pentru a nu fi prins si, in consecintd, pentru a
evita pedeapsa. Nu face altceva decat sa fixeze
atentia copilului asupra intereselor proprii si il
determina sa fie mai putin interesat de ce impact
au actiunile lui asupra celorlalti, asadar il face
mai egoist.

Daca intreb parintii, aproape toti imi vor
raspunde ca ei isi iubesc copilul si nu am nici un
motiv sa cred altceva. Alfie Kohn spunea, ins3,
urmatorul lucru: ,,mult mai important decat ceea
ce simtim pentru copiii nostri este felul in care ei
percep aceste sentimente si cum fi tratam noi”.

Multi dintre noi nu am primit, pe masura ce
am crescut, toata incurajarea pozitiva de care am
avut nevoie si stim deja cum pedeapsa sau critica
afecteaza imaginea de sine a copilului. Asadar,
pare confuz atunci cand aflam despre cercetari
care arata ca lauda (cel putin asa cum este ea
oferita copiilor in cultura noastra), de cele mai
multe ori, poate crea la randul ei probleme.

Asta nu Tnseamna ca parintii nu trebuie sa-
si exprime iubirea sau fincurajarea. Copiii au
nevoie de dragoste si de incurajare ca de aer. Ei
trebuie sa stie ca sunt observati si apreciati de
catre parinti atunci cand incearca ceva nou, sau
muncesc din greu la ceva, sau atunci cand fsi
exprima valori pe care parintii le admira (precum
compasiunea sau curajul).
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Copiii care primesc constant recompense
sunt mult mai predispusi sa-si piarda interesul
si bucuria pentru o activitate, deoarece
recompensa extrinseca umbreste rasplata
intrinseca a satisfactiei si a mandriei. Exista
parinti care recompenseaza copiii cu bani pentru
anumite performante scolare, iar acest lucru nu
face decat sa micsoreze dorinta si curiozitatea
de a Tnvata. Copiii se concentreaza in schimb pe
urmarirea recompensei materiale, chiar pana in
punctul de a trisa pentru obtinerea recompensei.

Cercetarile arata ca lauda, folosita ca
recompensa, are o potenta similara cu
recompensele materiale. Putem lua urmatoarele
exemple: copiii care sunt frecvent laudati atunci
cand citesc inteleg ca cititul nu este in mod
inerent o recompensa, astfel ca este mai putin
probabil sa citeasca in mod independent; sau,
copiii care sunt laudati atunci cand mananca
legume inteleg ca acestea nu sunt Th mod firesc
delicioase (adevarul este ca parintii nu-si lauda
copiii atunci cand acestia 1si mananca ciocolata),
ca urmare este mai putin probabil sa manance
legume atunci cand nimeni nu se uita.

Majoritatea parintilor stiu ca judecatile
negative ,viruseaza” imaginea de sine a copiilor
si Tncearca sa le reprime. Se pare ca si judecatile
pozitive precum ,Ce badiat destept!” saboteaza
de asemenea copiii. Nu pare deloc usoara
munca asta de parinte... Copiii carora li se spune
frecvent ca sunt destepti incep sa se simta mai
putin increzatori, spun cercetdrile. Ei stiu ca
inteligenta lor este limitatd, sunt constienti de
faptul ca sunt atat de multe lucruri pe care nu
le stiu. Atunci cand trebuie sa munceasca din
greu pentru ceva presupun ca asta inseamna ca
nu sunt inteligenti. Simt ca nu au control asupra
madsurii Tn care sunt inteligenti si nici nu stiu cum
sa devinda mai inteligenti. In acelasi timp ei nu
vor sa-si dezamageasca parintii, asa ca vor avea
tendinta de a evita situatiile in care ar putea sa nu
fie atat de inteligenti, asa cum ar fiinvatarea unor
lucruri noi pentru care trebuie sa munceasca. De
cele mai multe ori acestia vor avea tendinta sa
renunte la o sarcina pe care, de altfel, ar putea sa
o stapaneasca cu putin efort.

Din fericire existd o modalitate prin care
putem rezolva aceastda problema: transmitand
copiilor ideea ca inteligenta nu este statica, ci
creste si se dezvolta asemenea oricarui muschi
atunci cand o folosim pentru a invata lucruri noi.
In acest mod parintii isi ajuta copiii sa-si dezvolte
inteligenta si sa fi Tncurajeze sa o puna in practica
pentru a observa rezultatele.

Un alt aspect important al cercetarilor
(si probabil cel mai Tngrijorator) evidentiaza
urmatorul lucru: copiii care primesc laude
conventionale in mod regulat inteleg faptul ca
cineva le evalueaza constant performantele.
Acestia devin mai nesiguri Tn ceea ce priveste
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exprimarea propriilor idei si opinii, mai putin
probabil sd ridice mana in clasda sau sa faca
un comentariu. Aceste laude conventionale fi
invata pe copii cd valoarea lor este evaluata in
mod constant din exterior, astfel Tncat ei devin
ingrijorati constant de masura in care sunt
evaluati. Ulterior acestia devin dependenti
de aceste laude, incapabili de a se bucura de
realizarile lor, daca o alta persoana nu le confirma
aceste realizari (ex. ,Bravo!”). Asadar, laudele
conventionale:

ediminueaza probabilitatea copiilor sa
practice in mod independent comportamentul
pentru care sunt laudati;

eimpiedica copiii sa depuna efort sustinut
pentru a realiza o sarcina din cauza fricii ca nu se
vor ridica la nivelul laudelor;

esubmineaza increderea in sine a copiilor
si dorinta de a-si asuma riscuri si de a participa
activ;

ecopiii devenind dependenti de aceste laude
fi Tnvata pe acestia sa caute validarea Tn exterior
pentru a se simti bine;

esdracesc copiii
realizari.

Exista Tnsa modalitati mai bune pentru
parinti de a-si Tncuraja copiii. De altfel, atunci
cand copiii se simt acceptati, vazuti si apreciati
pentru ceea ce sunt, acest fapt devine un motor
puternic, o sursa internda de afirmare care
contrabalanseaza orice validare externa si ofera
copiilor o busola interna ajutandu-i sa-si exprime
valorile personale, de la compasiune la efort
sustinut.

In schimbul laudelor parintii ar putea:

esa empatizeze cu entuziasmul copilului (in
loc sa-l evalueze si sa-i spuna ce crede el despre
realizarile lui) ,,Da, tu pedalezi singur!”

esd lase copilul sa stie ca este vazut cu
adevarat si lasat sa evalueze singur daca ceea ce
face functioneaza ,Vad ca faci mai intai marginile
puzzle-ului.”

esd ofere puterea copilului de a alege
cum anume se va comporta n viitor, indicand
rezultatele comportamentului actual: ”"Uite-te
cat de fericit este prietenul tau pentru ca s-a
jucat si el cu jucaria ta”.

esa incurajeze efortul, deoarece el aduce
rezultatele , Lucrezi foarte mult la asta... cred ca
inca putin efort si vei reusi!”

esa fie specifici In descrierile lor, in asa
fel incat copilul sa simta ca realizarile lui sunt
observate, mai degraba decat o evaluare globala
de genul ,Bravo!”: ,Ai numarat de la zero la
doudzeci! Saptamana trecuta nu ai putut numara
atat de departe. Vad ca ai muncit sa inveti aceste
numere!”

esa puna intrebari copilului pentru a-l ajuta
sa reflecteze, astfel incat sa inceapa sa aiba
incredere n sine pentru a fi judecatorul propriei

de bucuria propriilor



performante: ,iti place cum a iesit? Care-i
motivul pentru care ti-a placut sau nu?”

*sd-si exprime propriile sentimente, inclusiv
recunostinta! ,Imi place foarte mult cand lucram
asa, ca o echipa! Munca devine mult mai rapida!
Multumesc pentru ca m-ai ajutat.”

Observati diferenta? Procedand astfel
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parintii nu isi judeca copiii. li iubesc (dragostea &
reprezintd atentie fard judecatd). Acesta este "
bt

genul de atentie de care fiecare copil are nevoie
si ne putem convinge de acest fapt uitandu-ne in
sufletul nostru, la copilul care am fost si care este
in continuare parte din noi.
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Proiect cultural cinematografic

la Complexul Muzeal de $Stiinte ale Naturii

Ana-Maria STEFAN

a
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CONSILIUL JUDETEAN CONSTANTA [

CENTRUL CULTURAL JUDETEAN CONSTANTA .TEODOR-T. BURADA” «
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Consiliul Judetean Constanta prin Centrul
Cultural Judetean Constanta ,Teodor T. Burada”
organizeaza proiectul cultural cinematografic
,,PROIECTII FILME DOCUMENTARE”. Acesta se va
desfasura in parteneriat cu Complexul Muzeal de
Stiinteale Naturii Constanta, institutie cuotraditie
de peste o jumatate de secol, cu o excelenta
baza materiald si o structura pluridisciplinara,
care constituie un reper important in peisajul
cultural si stiintific al municipiului, cu valoare
emblematica pentru litoralul roméanesc.

Documentarele vor atinge subiecte despre
stiintd, naturd, antropologie, evolutia universului
(si altele), toate la un loc, sau tratate individual.
Desi subiectele pot pdrea complicate, vom
alege o abordare pe intelesul tuturor, filmele
documentare fiind menite sa ne invete ceva
nou sau sa ne prezinte anumite informatii din
perspective inedite, captivante si intrigante.
Documentarele vor oferi o perspectiva asupra
diferitelor moduri de a trai viabil intr-o lume care
se confruntd, de exemplu, cu provocarile incalzirii
globale. Ne propunem o calatorie fascinanta
prin istorie, stiinta si filosofie despre amprenta
lasata de omenire asupra pamantului si despre
solutiile menite sa stabileasca un echilibru intre
activitatea oamenilor si planeta cand vine vorba
de resursele naturale.

Avand in vedere ca parcul complexului este
o excelentd zona de agrement, cu alei si banci,
amplasate printre arbori siaranjamente vegetale,
toate constituind o mini gradina dendrologica,
cu specii autohtone si alohtone si ca dispunem
de un ecran gonflabil, proiectiile desfasurate
in aer liber, in acest spatiu, vor fi o experienta
cinematografica pentru simturi, minte si suflet
intrucat publicul va vibra cu energia naturii
in sine, documentarele combindnd diferite
efecte speciale inovatoare cu imagini de arhiva
terifiante de pe intreg mapamondul, abordand
atat trecutul nostru planetar, cat si o cautare a
locului umanitatii in viitor.

Totodata, filmele documentare au rolul
de a trimite la introspectie si sunt o metoda
alternativa de educatie reprezentand totodata
un mijloc de constientizare asupra importantei
protectiei mediului.

Primul film documentar se intituleaza , Afla
totul despre ursi” si va avea loc in datele de: 17
iulie, 28 august orele 21: 30.

Descriere: Hibernarea este necesara in viata
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ursilor. Este zapada si pe taramul ursului brun,
iar somnul este activitatea favorita a acestui urs.
Cand ursul brun decide ca trebuie sa hiberneze
ori 1si sapa o vizuind draguta in zapada, ori se
adaposteste intr-o pestera sau intr-un bustean
gol daca e vreunul la indemana. Daca cineva va
dormi luni intregi, confortul este pe primul loc!
Acest film este dublat in limba romana!

Cel de-al doilea dcumentar se numeste
Pamantul. 100 cele mai mari descoperiri si va
avea loc in datele: 31 iulie — orele 21:30 si 11
septembrie, orele 20:30 2019.

Descriere: Pamantul. A treia planeta de la
Soare, a cincea ca marime din Sistemul Solar,
cea mai mare planeta telurica si singura din
Univers care adaposteste viata. Casa noastra.
Planeta Albastra este de fapt un sistem extrem
de complex care se schimba si se transforma,
iar noi ne schimbam cu ea si incercam sd ne
adaptam. In istoria Terrei noi nu suntem mai
mult decat o secunda pe un ceas, acest gigant
abia a inceput sa ne dezvaluie secretele sale,
este o carte deschisa care asteapta sa fie citita.
Aceste descoperiri cruciale ne permit sa privim
dincolo de restrictiile noastre privind intelegerea
planetei pe care traim.

Cat de fascinant a fost oare cand seismologii
au aflat ca pamantul nu este gol, ca are un centru
solid de fier care suporta o gravitatie imensa si o
caldura spectaculoasa.

A existat oare Pangaea ? Este o certitudine
miscarea continentald azi, ne Indreptam oare
spre unirea continentelor din nou ? Ce secrete
tin oceanele Tn adancimea lor mareata, in
antichitate s-a crezut ca fundul oceanelor este
plat, azi stim cd nu este asa, apele adapostesc
adevarate lanturi muntoase, au activitati
vulcanice si ca urmare se schimba constant. Se
misca placile tectonice ? Seismele tot mai dese
ne reamintesc ca pamantul nostru trece prin
modificari importante. Auzim peste tot ca se
schimba orbita Pamantului si simtim un fior, noi
suntem un punct langa maretia imensa a acestei
planete, trebuie sa ne adaptam la schimbarile
ei. Va fi oare o noua era glaciara sau incalzirea
globala ne va schimba total ecosistemul ? Planeta
noastra a suferit schimbari geologice dealungul a
milioane de ani, ca urmare a acestor modificari
este Pamantul o pata de culoare in imensitatea
intunecatd a cosmosului. Faceti o calatorie
incredibild Tn istoria Planetei Albastre aldturi de
Bill Nye, aflati trecutul ei si incotro se indreapta.

#-foto: lulia Pana

Coliziuni Cosmice: Galaxii — este cele de-al
treilea film documentar si va avea loc in datele
de: 14 august, orele 21:30 si 11 septembrie orele
20:30, 20109.

Descriere: Galaxiile se ciocnesc unele de
altele, stelele izbindu-se intre ele cu o forta egala
Cu cea generatda de mai multe bombe atomice
luate la un loc, iar gaurile negre se contopesc
intr-un mortal joc de artificii. Chiar si Galaxia
noastra se indreapta cdtre un impact cu vecinul
cel mai apropiat, galaxia Andromeda. Episodul
de fata va propune o calatorie in spatiu pentru a
examina “bataliile cosmice” purtate de corpurile
ceresti. Universul are multe secrete sa ne arate,
dar oare vrem sa aflam? oare ne va fi benefica
aceasta schimbare?

Proiectul se va desfasura pana la finele anului
in functie de conditiile meteorologice, in exterior
sau interior, in incinta Complexului Muzeal de
Stiinte ale Naturii Constanta. Programul pentru
lunile octombrie, noiembrie, decembrie, va fi
surpriza proiectului si va putea fi vizualizat atat
pe pagina de socializare facebook a Centrului
Cultural Judetean Constanta cat si pe site-ul
www.cctb.ro

Intrarea este libera.
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Fig.1. Anonim, Nunta la Bazargic,
1935 arhiva familie.

Fig. 2. Costicd Acsinte, Nuntasi, reproducere,
www.flickr.com/photos/costicaacsinte

Eram cuprins Tn privinta fotografiei de o
dorinta “ontologica” voiam sa stiu ce era ea” in
sine” prin ce trasaturad esentiala se deosebea de
comunitatea imaginilor. (Roland Barthes, Camera
luminoasd)*

In casa mea pe un perete se afla o serie de
fotografii vechiin ramele lor originale, decolorate
de timp, cu marginile tocite si sticla matuita,
dar elegante si cu parfumul altor timpuri. Intre
1 Roland Barthes,”Camera Luminoasa-insemnéri despre

Fotografie “Tr.Virgil Mlesnita ,ed. Idea
Design&Print(Cluj,2009), 11.

Din istoria foto ra\fiei

ANAANAAAANAAANNANAAANAANAINANNNNNN
Fotografia de la analog la digital
lulia PANA

ele, oarecum diferita, sta poza
de nunta a bunicii mele, de la
Bazargic, actualul Dobrici din
Bulgaria, din, probabil, anul 1935.

Inca din copilarie cand am
vazut-o prima oara, dincolo
de curiozitatea ce ma invada,
aceasta fotografie Tmi punea
permanent in fata ochilor
personaje pe care incercam sa
le descopar, sa le conturez o
oarecare legatura cu mine si o
apartenenta la un grup mai mare
decat familia mea. Au urmat
intrebarile despre cum ar fi fost
viata mea daca bunicii mei nu ar
fi ajuns la fotograful din Bazargic,
daca tatal meu nu s-ar fi nascut
acolo si tot asa momentele unei
vietii imaginare s-au tot perindat
imuabil pe deasupra fotografiei.

Raspunsul a venit in etape
cand descopeream pe zi ce trecea
trasaturi comune cu mireasa old-
style, pana in clipa cand cineva
a rostit ,,parca esti tu in rochie
de mireasd”, desi stiam ca e
imposibil, asa s-a tesut povestea
unui scenariu de film a familiei

mele.
Cine suntem si de unde
venim, cum ne consideram

relatia cu ceilalti sunt cautari
care primesc raspunsuri uitandu-
ne prin lentilele aparatelor de
fotografiat ca printr-un tunel.
Aceasta privire prin aparatul de
fotografiat fisi afla raspunsuri
in imagini, unele clare altele
alterate, dar vehicule sigure ale
reprezentarii identitare.

Tristan Tzara spunea in 1922:
,Cind tot ce se numea arta se anchilozase,
fotograful si-a aprins lampa sa cu mii de lumini si,
treptat, hirtia fotosensibila a absorbit negreala
citorva obiecte uzuale. El descoperise bataia unei
strafulgerari fragede, neprihanite, care era mai
importanta decit toate constelatiile infatisate
spre desfatarea ochilor nostri“.?

In studio-ul meu, pe langa colectia de camere
foto de la cele manuale cu film pana la aparate

2 Tristan Tzara, ,La photographie a I'envers” [Fotografia
pe fata cealalta] (prefata la albumul lui Man Ray, Les
Champs délicieux [Cimpuri ale desfatarii] 1922).
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digitale, marturie a obsesiei mele pentru noile
tehnologii fotografice se afla computerul in care
zilnic clasific pe categorii, ca in albumele clasice,
zeci de imagini. Alaturi teancuri de fotografii
vechi de peste 100 de ani, carti postale in forma
fizica ale familiei dar si ale unor oameni pe care
nu i-am cunoscut niciodata.

Totusi, colectia mea digitala o depaseste pe
cea conventionald si in resort se declina ideea ca
astazi fotografia in forma ei din milioane de pixeli
este si ea intr-un calcul mensurabil reprezentativ
identitara, in opinia mea.

In ultimii ani, rolul si functia fotografiei
digitale s-au schimbat substantial. In epoca
analogica, fotografiile personale au fost in primul
rand un mijloc de amintire autobiografica si se
pastrau, de obicei, ca amintiri in albumul cuiva
(de familie) sau intr-o cutie de pantofi. Acestea
erau considerate marturii ale ,vietii asa cum a
fost”, chiar daca stim ca imaginatia, proiectia
si amintirea sunt legate Tn mod indisolubil de
procesul de aducere aminte (Stuhlmiller, 1996).
Functiile fotografiei ca instrument pentru
identificarea si ca mijloc de comunicare au fost
recunoscute Tn mod corespunzator, dar au fost
intotdeauna clasificate secundar primului lor
scop de memorie (Barthes, 1981 [1980]; Sontag,
1973).

Cercetari recente efectuate de antropologi,
sociologi si psihologi par sa sugereze ca
dezvoltarea neasteptata a digitalului si ca atare
si a camerelor digitale extrem de performante
inclusiv a camerelor integrate Tn alte dispozitive
de comunicare asa cum am mai subliniat,
favorizeaza functiile de comunicare si de formare
a identitatii ca valoare a utilizarii fotografiei
ca instrument de amintire (Garry si Gerrie,
2005; Harrison, 2002; Schiano si colab., 2002).
Desi este incontestabil faptul ca functiile de
fotografiere, cum ar fi comunicarea si formarea
identitatii sunt importante, in aceasta cercetare
voi sustine ca functia fotografiei este mai ales
un instrument de memorie si identificare chiar
daca manifestarea sa se schimba in era digitala.
Astazi se fotografiaza compulsiv si se stocheaza
pe suporturi digitale o cantitate enorma de
fotografii digitale. Vizibilitatea ei este de cele mai
multe ori Tn mediul online sau spatiul ,,norilor”
tehnologici de stocare a informatiei (clouds).

Tehnologia digitala aduce astfel noi spatii
de explorare prin introducerea termenului de
meta-fotografie care sugereaza un nou gen de
organizare in date si metadate (informatiile din
fisierul exif al fiecarei fotografii digitale) si relatia
dintre timpul de expunere fotografic si timpul de
identificare istoric. Pentru a ajunge aici, fotografia
a beneficiat de o serie de schimbari tehnologice,
stand sub semnul inventivitatii tehnice de la bun
inceput.

Fotografia Boulevard du Temple de Louis
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Louis Jacques Mande Daguerre, Le Boulevard du
Temple, 1839 ,Daguerreotype pinterest.com

Daguerre a fost fdcutd in Paris, in 1838 (Frizot,
1998). In aceasta fotografie, o persoana din
coltul stanga-jos este prima fiinta umana din
istorie care apare intr-o fotografie. Boulevard du
Temple era o strada aglomerata, dar, pentru ca
timpul de expunere a fost de peste zece minute,
traficul se misca prea rapid pentru a fi surprins
de dagherotip. Astfel, desi traficul era prezent in
realitate, dagherotipul a inregistrat un spatiu gol.
Fata de trafic si de pietonii care se miscau destul
de repede, postura nemiscata a persoanei ce
statea sa-i fie slefuiti pantofii a durat indeajuns
pentru a fi inregistrata de dagherotip.

Statisticile au estimat producerea unui
numar de 1,2 trilioane de fotografii in anul 2017
siastfel de la un singur personaj, cel din fotografia
lui Daguerre, s-a ajuns la un numar inimaginabil
de oameni in fotografiile de astazi.

In termenii timpului ca mediu in fotografie,
dupa scrierile de istorie a dezvoltarii camerei
(Gustavson, 2009) si a mediilor fotosensibile
(Eder,1978; Newhall, 1982), sustin cd suntlimitate
atat dezvoltarea fotografiei, cat si intelegerea
timpului  fotografic asimilata de constiinta
sociald. De exemplu, marimea aparatelor foto se
micsoreaza pentru a li se iImbunatati mobilitatea.
(Gustavson, 2009). Unul dintre avantajele
mobilitatii este cresterea cantitativa a eficientei
productive in realizarea fotografiilor intr-un timp
dat (Gustavson, 2009; Rosenblum, 2007; Sontag,
1977). In manuale, combinatii precise de lumina,
focalizare si viteza a diafragmei sunt subliniate
drept cheia pentru a obtine o imagine clara.



Meta date -fisierul EXIF al unei fotografii vechi scanate

fntr-un anumit grad, instantaneitatea indicd o
premisa a imaginilor fotografice clare si este
vitala pentru fotografierea subiectilor in miscare.
Deci, se poate vedea ca oamenii pe strada fac
instantanee intr-o fractiune de secunda.

Potrivit estimarilor Photoworld, utilizatorii
Snapchat ( o retea in care fotografia se pastreaza
doar 24 ore ) impartasescin fiecare secunda 8.796
de fotografii. In 2012, Facebook declara ca ,in
medie, peste 250 de milioane de fotografii pe zi
au fost incarcate pe Facebook in primele trei luni
ale anului 2011.” In 2013, potrivit Internet.org,
oamenii au incarcat 350 de milioane de imagini

pe Facebook in fiecare zi. Fara
a addauga companiile de social-
media Weibo, What’sApp, Tumblr,
Twitter, Flickr si Instagram. In
2014, in conformitate cu raportul
anual Trends de la Mary Meeker,
oamenii au incarcat o medie de
1,8 miliarde de imagini digitale Tn
fiecare zi. La fiecare doua minute,
oamenii produc mai multe
fotografii decat au existat in total
acum 150 de ani in urma.?

Conform adespresso.com,
in iunie 2018, exista aproape 1
miliard de utilizatori activi lunar
pe platforma Instagram, pe care
se posteaza doar fotografie.

Aceasta statistica pozitioneaza
Instagram in spatele Facebook ( 1,4 miliarde de
utilizatori ), dar in fata celor mai multe site-uri
din reteaua sociala, inclusiv Twitter (care are 68
de milioane) si Pinterest (250 de milioane).*

In relatia analog versus digital cercetarea
fotografiei necesita un studiu aprofundat dar
realmente perturbat de velocitatea cu care
fotografia se raspandeste in spatiul public digital
de astazi.

3 theatlantic.com
4 adespresso.com
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Din lucrarile artistei Gabriela Gheorghe

Sdnziene Sénziana

Compozitie Germinatie - acrilic pe pdnzd



