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Editorial

Cunoasterea prin dans si cintec romanesc

M Aurelia LAPUSAN

Tot mai multi tineri se incumetd astdzi s lanseze sau sd participe la
campanii de identitate vizuald care sunt menite sd rebranduiascd simbolul
de tard in elemente recognoscibile, de apartenentd si impact. Doud sunt
mai ales manifestdrile frecvente ce pot fi cuprinse intr-un posibil ghid de
identitate romdneascd ce degajd pentru strdini increderea, dorinta de
cunoastere, puterea si trdinicia culturii traditionale.

Prima a pornit online si s-a numit La Blouse roumaine, ajungénd in doar
doi ani sa devind o miscare universald, o sdrbdtoare a romdnilor de
pretutindeni, o recunoastere a contributiei lor la dezvoltarea civilizatiei
lumii. Insusi primarul Washingtonului a proclamat ziua de 24 iunie 2016 ca
zi mondiald a iei romdnesti.

Cea de-a doua se referd la cunoasterea si practicarea la mai toate
manifestdrile mondene, nunti, petreceri ocazionale, a dansului popular.
Contaminare care aduce in prim plan imaginea simbolicG a roménului plin
de viatd, puternic, sportiv, rezistent, jovial, prietenos. In fond, ce este dansul
popular romdnesc decdt chemarea de a ne prinde aldturi de altii in acelasi
pas al bucuriei, de a ne da médna in semn de accept, de prietenie.
Hora, bundoard, a fost in timpuri istorice indemn la luptd, simbol al biruintei,
semn al fratiei, recunoasterea celor de-un neam cu noi.
in hord s-a desdvdrsit unirea, in hord s-au lansat evenimentele de vibratie
nationald.

Hora este elementul de legaturd intre cultul zeitei-mamd, existent in
societdtile matriarhale, si cultul solar reprezentat prin forme circulare, hora
fiind ea insdsi un cerc viu.

Prima mentionare a horei o gdsim la enciclopedistul cronicar Dimitrie
Cantemir in cartea rdmasa de referintd, ,,Descriptio Moldaviae”, scrisd in
1716, adicd in urmd cu exact patru secole. Nimic nu s-a schimbat de-atunci.
Prin dispunerea dansatorilor in cerc, prin miscarea ritmicd si prin rolul ei
de solidarizare emotionald, hora simbolizeazd, lanseazd ideea unei lumi
perfecte si solare. Comunicdnd emotional, formd a activitdtii si solidaritdtii
sociale, hora sugereazd, spun specialistii, un ritual de consolidare sau de
regdsire a colectivitdtii, in colectivitate.

Dansul popular roménesc este, prin sine, o manifestare artisticd colectivd
care se exprimd direct, in mod natural si original.

Pornind de la aceste considerente teoretice si intelegdnd pe deplin mesajul
tinerilor care stiu dansa cu voluptate la orice eveniment, sd privim spre
trecut amintindu-ne de prima campanie de identitate vizuald in beneficiul
tdndrului stat romdn, imediat dupd Razboiul de independentd, cdnd un grup
de cdtiva dansatori-sportivi porneste in lume sa arate costumul popular si sG
danseze ca pe la noi.
in peste doud decenii, strdbdtdnd prin America, India, Orientul Apropiat,
pornind emotional de la micile comunitdti de romdéni emigranti,
extinzdndu-se Tn spatii publice de larga circulatie, acest grup devine solia de
pace a unei natiuni tinere, dar cu rdddcini addnci in pdmdant european.




Construirea unui mesaj de tard prin dans si cdntec a fost la 1880 obiectivul

luat pe cont propriu de echipa lui Gheorghe Moceanu din care fdcea parte si

dobrogeanul Simeon Petrescu, din stirpea marilor romdni, descdlecatori de
tard, institutori si apostoli culturali.

Cu sigurantd, motivele care i-au animat pe acesti zeci de sportivi-dansatori-
pelerini au fost mai ales emotionale, legate de nevoia de prestigiu, de
orgolii nationaliste, de méndrie si, poate, de imitatie. Obiceiuri si traditii
culturale romdnesti erau demne de a fi cunoscute ca valori de cuprindere
transnationald.

,Pretutindeni pe unde am colindat, fie in tdri latine fie pe la popoare cu
totul deosebite de Romdnia, prin origind si moravuri, am umblat imbrdcat
In frumosul si pitorescul costum national tdrdnesc care a provocat
admiratia unanimd. In Franta, ca si in Anglia, in India ca si in America, am
purtat cu fald numele de romén si portul stramosesc. Dacd am contribuit
cu ceva la popularizarea bunului renume al patriei, aceasta publicul o va
judeca”, scria Gheorghe Moceanu in memoriile sale.””

Gheorghe Moceanu este primul profesor de gimnastica si unul din primii
coregrafi romani.

Ndscut in 1838, la Orman (in prezent Iclod, in judetul Cluj), el a fost, cum
spunea Nicolae lorga, un ,reprezintant, dintre cei din urmd, al ardelenilor
veniti pentru a deschide la noi, cu orice pret, drumuri noi”.
Moceanu intreprinde o cdldtorie de trei luni in India. In 1886, impreund cu
cei mai buni elevi ai sdi, Nicolae Velescu si Simeon Petrescu, dau la Calcutta,
la ,,Bengal Theatre”, cGteva reprezentatii de dansuri romdnesti. Cdldtoria
sa in India a avut scopul, asa cum mdrturisea Moceanu, ,,sd joc danturile
nationale in India, in acea localitate unde danturile sunt predilectiunea
poporului, unde este originea de la care s-au ndscut primele jocuri”.

In 1878, Moceanu a condus ansamblul artistic romén la Paris, prezentdnd
pentru prima datd in capitala Frantei dansuri populare romdnesti.

Cu ansamblul pregdtit de el a mai organizat turnee si spectacole la Roma
(1882), Madrid (1884), Calcutta (1886), New York, Cleveland si Chicago
(1893).

La 8 august 1893, Societatea de Gimnasticd din New York I-a proclamat
membru al sdu, oferindu-i o medalie de aur si o diploma de gimnast. Era
o recunoastere publicd a unei activitati de profesor si antrenor de multi
ani, deoarece George Moceanu este unul dintre cei dintdi autori sportivi ai

nostri.
Gh. Moceanu este socotit deopotrivd si promotorul dansurilor populare in
scoala romdneascd.

Pe urmele lui Moceanu, astdzi tot mai multi tineri duc in lume dansul si
cdntul popular roménesc pentru construirea noului mesaj de tard.
Spre cinstea si onoarea lor!

! Moceanu, Gheorghe, Calatoriile mele prin Europa, Asia, Africa si America, Editura Societatii culturale Pro
Maramures ,,Dragos Voda”, Cluj Napoca, 2008, p.6.
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Un document inedit:

»Patriarhul Dobrogei”, loan N. Roman, parte
din arborele genealogic al omului politic si
intelectualului Onisifor Ghibu

M dr. Lavinia DUMITRASCU

I.N.Roman

Anul acesta 1l sarbatorim si 1l comemoram fin
acelasi timp, pe I. N. Roman, socotit de Nicolae
lorga drept ,patriarhul Dobrogei”, personalitatea
constanteana cea mai cunoscuta. De ce spunem ca
sarbatorim si comemoram? Deoarece anul acesta
se Implinesc 150 de ani de la nasterea sa (1866) si
pe 12 iulie, 85 de ani de la decesul sau (1931).

Pe 12 iunie, Biblioteca Judeteana Constanta,
care poartd numele ilustrului nostru fnaintas,
fmpreuna cu Arhivele Nationale filiala Constanta si
Episcopia Tomisului, au organizat o comemorare a
personalitatii dobrogene: un parastas, la Cimitirul
Central al orasului si un simpozion, la Biblioteca
Episcopiei Tomisului. Participantii la aceste
douda evenimente au fost mai ales cercetdtori
ai personalitatii lui loan N. Roman: dr. Corina
Apostoleanu - director al Bibliotecii Judetene
»I.N.Roman” Constanta, dr. Virgil Coman - director
al SJAN Constanta -, prof. univ. dr. Valentin Ciorbea,
prof. univ. dr. Stoica Lascu si conf. univ. dr. Nistor
Bardu - de la Universitatea ,Ovidius” -, dr. Lavinia
Dumitrascu — Muzeul de Istorie Nationala si
Arheologie Constanta -, dr. Anca Dobre si Florentina
Agapie —BJC -, preotii dr. lonut Drughe si dr. Mircea

Cristian Pricop, conf. univ. dr. Marian Zidaru, prof.
Daniela Coman — Liceul Tehnologic ,I.N.Roman”
Constanta -, bibliograf Constantin Cioroiu. A fost
evocata personalitatea lui loan N. Roman si s-a
discutat cu privire la continuarea cercetarilor.

*

Tn acest context ce-l are in prim plan pe loan
N. Roman, oferim un material inedit, aflat in
patrimoniul Muzeului de Istorie Nationalda si
Arheologie Constanta: arborele genealogic al
neamului Ghibu, Tntocmit de ruda sa, Onisifor
Ghibu.

Pentru Tnceput, scurte portrete ale celor doua
personalitati ale istoriei noastre:

Avocatul, publicistul, poetul, istoricul, omul
politic, primarul Medgidiei si al Constantei IOAN
N. ROMAN s-a nascut, la 20 iulie 1866, in comuna
Tropoclo, judetul Ismail, fiind declarat fins3,
in comuna Camandaresti, judetul lasi. Scoala
primara o urmeaza la Saliste si la Hardau, iar cea
secundara la Liceul ,Stefan cel Mare” din lasi.
La Bruxelles urmeaza, concomitent, Facultatea
de Litere si Filozofie si Facultatea de Drept,

Onisifor Ghibu




obtinand,in1898titlulde Doctorin
Drept ,,avec distinction”.
Activitatea sa ziaristica si
literara incepe in 1882, an in care
publica Tn ,Albina” si ,Familia”
din Oradea. 1i vom regési
numele in , Convorbiri literare”,
,Contemporanul”, ,Romania
libera”, ,Literatura si stiintd”,
Viata”. Intre 1892-1893 este prim

II’

redactor la ziarul ,,Adevarul”.

Functioneaza, la lasi, «ca
secretar-contabil la scoala
comunala de meserii. In 1897,

ia In primire postul de ajutor de
judecator la Judecatoria Ocolului
Curtea de Arges si, anul urmator,
e transferat la Judecatoria din
Medgidia. Concomitent, este ales
si in Consiliul acestei comune
urbane, iar pe 29 ianuarie 1899,
va fiinstalat, pentru putin timp, ca
primar al Medgidiei. La4 februarie
1899, i se acorda autorizatia de a
exercita profesiunea de avocat
in Dobrogea, iar in mai 1900 se
stabileste la Constanta. In 1903,
este ales membru in Consiliul
judetean Constanta, anul urmator
- consilier comunal, consilier
judetean si vicepresedinte al
Consiliului Judetean intre 1905-
1907, decan al Consiliului de
disciplind a corpului de avocati
etc.

Integrat Tncd din 1885 1in
randurile liberalilor, loan N.
Roman va activa - din 1908, cand
se Infiinteaza si in Dobrogea - in
acest partid, fiindintre 1910-1914
vicepresedinte al organizatiei
liberale constantene si redactor
al oficiosului ,Drapelul”. n
alegerile parlamentare din 1914,
va fi ales deputat, iar intre 1922-
1926 ocupa fotoliul de senator
liberal de Constanta, pozitii de
pe care lupta pentru drepturile
dobrogenilor. Paralel, continua
activitatea sa juridica.

I.N. Roman se remarca drept
un animator de inalta tinuta a
vietii culturale si cetatenesti,

Arborele genealogic schitat de Onisifor Ghibu pe hértie pergament
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luptator pentru largirea
drepturilor constitutionale,
publicist, autor a numeroase carti
si studii despre istoria national3,
a Dobrogea si oamenilor sai
(Dobrogea si drepturile politice
ale locuitorilor ei — 1905 -, Studiu
asupra proprietdtii rurale in
Dobrogea — 1907 -, La Question

Roumaine en Hongrie — 1915 -,
Drepturile, sacrificiile si munca
noastrd in Dobrogea... - 1922
etc.). A redactat si a colaborat
la ziarele: ,Dreptul Dobrogei”,
yFarul”, ,Ovidiu” si trimite
colaborari despre Dobrogea
la ziarul Iui Nicolae lorga,
,Neamul romanesc”. Tmpreun3
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cu o alta personalitate de marca
dobrogeana, Constantin Bratescu,
fondeaza ,Societatea Culturala
Dobrogeana” si revista ,Analele
Dobrogei” (1920). Lucrarile sale
stiintifice si literare sunt semnate
si cu pseudonim. Tn ultimii ani
ai vietii, este ales presedinte
al Comitetului ,Pro Eminescu”,
care avea drept scop ridicarea
unui statui a Luceafarului poeziei
romanesti, pe malul marii.

Moare la 12 iulie 1931, la
Constanta.

Dupa decesul sdu, familia a

instituit doua premii: ,,Premiul
cultural dobrogean loan N.
Roman” si ,Premiul de poezie

loan N. Roman”, premii ce au
fost decernate unor personalitati
de marca ale culturii romanesti.
intre acestia: V. Voiculescu,
Gr. Salceanu, G. Banea, C.D.
Constantinescu-Mircesti. Tn 1934,
este dezvelita si statuia lui Mihail
Eminescu, pentru care loan N.
Roman luptase atat.

Dovada ca cetatenii Constantei
nu l-au uitat: cele doua busturi:
unul la Medgidia si altul la
Constanta, numele dat unui liceu,
Bibliotecii Judetene si unei strazi.

*

Profesor roman de pedagogie,

membru corespondent
al  Academiei Romane i
politicianul si, mai presus de

aceasta, unadintre personalitatile
principale ale realizarii Romaniei
Mari, ONISIFOR GHIBU, s-a
nascut pe 31 mai 1883, la Saliste.

Absolvent al Institutului
Teologic ,Andrei Saguna” din
Sibiu, al Universitatilor din
Bucuresti, Budapesta, Strasbourg
si Jena, a fost doctor in filosofie,
pedagogie si in istorie universala
(1909).

intre  1910-1914, a fost
inspector scolar primar ortodox
pentru scolile din Transilvania,
fiind si profesor de pedagogie la
Institutul Teologic din Sibiu.
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Dedicatie olografd pentru Mariana Lazdrescu, nepoata lui .N.Roman

Pentru urmatorii patru
ani, Onisifor Ghibu s-a refugiat
la Bucuresti, unde, impreuna cu
alti ardeleni — intre care Octavian
Goga, Vasile Lucaciu - duce o
campanie intensa pentru intrarea
Romaniei in razboi aldturi de
Antanta, fapt pentru care, in
1915, este condamnat la moarte,
in contumacie, de Curtea Militara
Maghiara din Cluj.

in toamna lui 1916, dup3
ocuparea Bucurestiului, se
refugiaza, cu familia, la lasi, iar, in
martie 1917, se muta la Chisinau,
unde, Impreuna cu alti basarabeni
intemeiaza si organizeaza Partidul
National Moldovenesc, situandu-
se In prima linie a miscarii pentru
unirea Basarabiei cu Romania. In
acest context, conduce efectiv
organizarea finvatamantului 1n
limba romana si deschiderea de
scoliromanestiin toata Basarabia,
tipdareste primul periodic cu
caractere latine din tot Imperiul
Rus, ,Ardealul” — devenit, apoi,
»Romania Noud” — ,organ de
luptd pentru unirea politicd a
tuturor romdnilor”.

in 1918, devine secretar
general al resortului de instructie

din  Consiliul  Dirigent, fiind
ales si deputat in Marele Sfat
al Transilvaniei. De pe aceasta
pozitie, Tn 1919, preia si
reorganizeaza Universitatea din
Cluj, al carei profesor a devenit.
Este ales membru corespondent
al Academiei Romane. Mai mult,

il aduce 1n tard pe marele savant

Emil Racovita, si infiinteaza, la
Cluj, primul institut de speologie
din lume.

Bogata sa activitate
nationalista, antirevizionista si
antisovietica i-a adus presiuni
din partea regimului comunist:
declarat , persona non grata”, a
fost inchis fara judecata, in mai
multe randuri, fiind si primul
profesor ,epurat” si pensionat

fortat din Universitatea
clujeana. Eliberat in 1958, in
ciuda actiunilor comunistilor

impotriva sa, Onisifor Ghibu a

fost inclus Tn Calendarul UNESCO
international pe anul 1983,
ceea ce a obligat autoritatile
comuniste sa reconsidere cazul
sdu. Insd, exclus complet din
viata publica, a trait izolat Ia
Sibiu, pana in 31 octombrie 1972,
cand a murit, timp 1n care si-a




continuat activitatea nationalista prin scrieri, mai
ales memorialistice.
*

Documentul inedit, olograf, pe care-l prezentam
in continuare demonstreaza rudenia intre loan N.
Roman si Onisifor Ghibu. Este vorba despre arborele
genealogic al familiei, realizat, pe hartie de calc,
in 1953, de Onisifor Ghibu, care-l prezinta in felul
urmator:

,Arborele genealogic al Familiei Ghibu (1) din
Sdliste, jud. Sibiu, din care se trage ONISIFOR GHIBU,
profesor universitar al Universitdtii din Cluj si IOAN
N. ROMAN, fost avocat, publicist, primar, deputat si
senator de Constanta (+1931). Alcdtuit de Onisifor
Ghibu, 1953”

Asa cum reiese din dedicatie, documentul este
un dar al luptatorului nationalist basarabean pentru
una dintre fetele lui loan N. Roman:

,Dragei mele nepoate MARIANA LAZARESCU,
ndscutd ROMAN, din neamul Ghibulestilor dela
Sdlistea Sibiului, in amintirea neuitatului ei tatd si
nepretuit vdar al meu, loan N. Roman, si a inaintasilor
nostri comuni. Sibiu 17 Decembrie 1953 Onisifor
Ghibu”

Analizand ,,arborele”: , Primul strdmos, probabil
cunoscut (la 1505)”. In continuare, este notat
,Strabunicul comun al lui I. N. Roman si Onisifor
Ghibu: numele?, ndscut la ?, decedat ?”

Mergand pe ,crengile” arborelui - foarte
stufos, de altfel -, urmarim parcursul pe linia
genealogica a celor doud personalitati ale istoriei
Romaniei:

Din strabunicul comun, necunoscut ca
nume, se despart ramurile celor doi. Se pare ca
acest ,,stramos comun” a avut doi baieti.

Unul, cu prenume necunoscut, trecut de Onisifor
Ghibu, cu ,? Ghibu”, care a avut o fiica, Maria
(,mama Miia”), casatorita cu N. Roman. Acestia
sunt parintii lui loan N. Roman.

Cel de-al doilea baiat al ,strdbunicului comun”,
cu o descendentd mai stufoasa, este Dumitru Ghibu
(decedat in 1848). Acesta a avut doua sotii. Din cea
de-a doua casatorie, cu Zosima Ruschita (Sima), s-a
nascut llie Ghibu (1839-1904), care s-a cdsatorit cu
Ana Steflea —si in Dobrogea este inregistrata familia
Steflea, ca una de frunte -. Cei doi au avut 8 copii,
intre care si pe Onisifor Ghibu.

Ne bucuram sa oferim cercetatorilor si
dobrogenilor acest document care demonstreaza
rudenia dintre o personalitate reprezentativa
a Dobrogei si un luptator pentru drepturile

dobrogenilor, loan N. Roman si Onisifor Ghibu,
marele luptator pentru Romania Mare. Daca privim
biografiile lor, ne dam seama ca insusi neamul lui
Ghibu-Roman reprezinta Romania ,,dodoloata”.

n fotografie, numeroasa familie a lui IN Roman.
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Despre cercetarile de monografie sociald ale profesorului D. Gusti la Cornova, Orhei, in 1931

Problema satului moldovenesc in

Basarabia Interbelica

B Maria DANILOV

in editia de vineri din 24 iulie 1931, a ziarului
Cuvént Moldovenesc — ,gazetda saptamanala cu
tot felul de stiri din toata lumea, tiparita pentru
trebuintele norodului moldovenesc din Basarabia
de catre Asociatiunea ASTRA basarabeand” — in
prima pagina publica un editorial cu totul deosebit,
intitulat: ,Pentru cunoasterea Basarabiei celei
adevarate”, iar la subtitlu se mai adauga o precizare:
,Cercetarile seminarului de monografie sociala a
d-lui prof. D. Gusti —Bucuresti, in comuna Cornova,
jud. Orhei”.

Se impune precizarea, potrivit careia expeditiile
de cercetare sociologica a culturii traditionale ale
satelor romanesti de catre Scoala de la Bucuresti
condusa de Profesorul Dimitrie Gusti, in anii 1925-
1948, din perspectiva metodologiei sociologice
monografice, astazi au ajuns binecunoscute.
Informatiile noastre se refera in special la provincia
dintre Prut si Nistru, care a mostenit de la stradinisiun
nume instrainat — ,Basarabia” (1812-1918). Multe
informatii sau date istorice ce reflectd nemijlocit
contextul istoric al unei epoci zbuciumate in care

Dimitrie Gusti la Muzeul Satului,
pe care l-a infiintat

Dimitrie Gusti

s-a cladit temelia vietii spiritual-culturale comune
a Basarabiei cu Tara, au rdmas ascunse in presa
vremii. Cu ocazia inaugurarii Muzeului Sociologic al
satului Dragus, la 25 noiembrie 1929, Dimitrie Gusti
justifica alegerea satului romanesc drept unitate
sociala fundamentald de cercetare
stiintifica pentru Scoala de la Bucuresti
prin apelul la marele adevar sociologic.
Pentru ca satul, in opinia sociologului,
cuprinde o ,enciclopedie a vietii [...],
este o sinteza a neamului, microcosmosul
Natiunii”, dar si ,pastratorul raporturilor
metafizice ale Natiunii cu vesnicia”. Satul
mai este,, sanctuarul unde s-a refugiat
si se pastreaza manifestarea de viata
a poporului romanesc desfacuta de
imprejurarile trecatoare”.

Pe acest temei putem afirma cu
toata certitudinea ca Scoala sociologica
de la Bucuresti punea temeliile unor
directii si teme noi Tn cercetarea istoriei
sociologiei si a istoriei sociale in Romdnia
secolului XX. La fel se cere de subliniat
ca monografia gustiand, pentru a fi
completa, presupunea cercetarea unitara
a cadrului cosmologic, biologic, istoric si
psihic, dar si a celui economic, spiritual,
moral si juridic, politico-administrativ.




Un deziderat care, exceptand opera monumentala
a lui Henri H.Stahl, Nerej, un village d’une region
archaique” (3 volume), publicata Th 1939, nu a fost
niciodatd atins. Despre cercetarea de monografie
sociologica din 1931 de la Cornova basarabeana
s-a scris Tn amintirile lui H.H. Stahl, Tn 1981(cel
mai longeviv reprezentant al Scolii gustiene si
cea mai autorizatd sursa de informatii despre
sociologia monografica, inclusiv despre campania
de la Cornova). Dupa anii’89, datorita initiativei
prof. Ovidiu Badina, un continuator fidel al operei
gustiene in Basarabia (Ovidiu Badina, Cornova. Un
sat de mazili, Editura Economicd Bucuresti, 1997)
si mai ales a prof. Vasile Soimaru, care a reusit sa
valorifice o buna parte din materialele expeditiei
de la 1931 (Dimitrie Gusti si colaboratorii. Cornova
1931, editie ingrijita de Marin Diaconu, Zoltan
Rostas, Vasile Soimaru, Chisindu, Edit. Quant, 2011,
852 p.), ainceput redescoperirea Cornovei cercetate
de echipa profesorului Dimitrie Gusti la inceputul
anilor ’30, sec. XX. Dupa 85 de ani de la memorabila
expeditie a echipei sociologului Dimitrie Gusti la
Cornova, safncercamoreconstituire aevenimentului
in baza celor relatate in paginile saptamanalului
Cuvdnt Moldovenesc, amintit mai sus. Sa vedem,
deci, care erau problemele satului moldovenesc in
interbelic, cum vedeau, de fapt evenimentul de la
Cornova oamenii locului si cum l-au consemnat in
marturiile lor colaboratorii echipei lui Gusti.

Citam din editorialul din 24 iulie 1931, a ziarului
Cuvdnt  Moldovenesc: ”“Lucrdri sistematice si
inchegate pentru cunoasterea provinciei nu s-au
fdcut pdnd acum. Fiindcd au lipsit oamenii, au
lipsit metodele de lucru stiintificeste organizate [..].
Se sperd cd dacd datele se vor culege in aceastd
campanie monograficd vor forma un material
interesant de cunoastere de care are nevoie
Guvernul in opera de administrare si indreptare
a situatiei ce existd in Basarabia”. Si tot acolo:
,Sosirea monografistilor in ziua de 7 iulie c., a fost o
sarbatoare pentru tot satul Cornova. De dimineata
monografistii au fost intampinati cu flori si urale de
bun venit la marginea satului de o mare multime de
sateni in frunte cu preotul lon Zama si invatatorul
loan Preotul [..]. Campania aceasta monografica va
spulbera multe din prejudecatile ce planeaza asupra
Basarabiei”. Din aceste randuri se vad clar acele
mari sperante pe care mizau basarabenii in legatura
cu expeditiile monografice de la Cornova. Sa mai
adaugam ca editorialistul de la Cuvdnt Moldovenesc,
in finalul expozeului mai consemna, intre altele,
ca ,Seminarul de sociologie de sub conducerea d.
prof. D. Gusti, pentru a putea cerceta manifestarile

Dimitrie GUSTI
si colaboratorii

Dimitrie Gusti si colaboratorii, Cornova 1931, editie
ingrijita de Marin Diaconu, Zoltan Rostas si Vasile
Soimaru, Chisindu, Edit. Quant, 2011, 852p.

vietii satesti Tn toata plenitudinea lor, a facut hora
in sat, au fost alese la fonograf si cinematografiate
cantecele de joc si jocurile vechi moldovenesti. La
hora au luat parte flacai si fete din toate satele din
imprejurimi: Napadeni, Radeni si altele”. Toate cele
consemnate fin presa vremii amintesc de faptul
ca sosirea monografistilor in ziua de 7 iulie 1931 la
Cornova a fost o sarbatoare nu numai pentru ei, dar
si pentru satele Tnvecinate. Mai mult, in contextul
amintit apare o intrebare fireasca — de ce anume
Cornova a fost ales drept obiect de cercetare pentru
echipa lui Gusti?

Tntr-o scrisoare adresat lui Stefan Ciobanu (iunie
1931), D. Gusti isi facea cunoscute intentiile de a
organiza cea de-a saptea campanie monografica in
Basarabia si-lruga pe profesorul basarabean sa ofere
sprijinul necesar celor doi trimisi ai Seminarului de
Sociologie: Dumitru G. Georgescu si arhitectul M.
Cotescu. D. Gusti specifica, intre altele: ,,Dorim un
sat vechi, razasesc, cu satenii care sa se cheme intre
ei Capitane si situat langa o manastire”.

Tn urma acelei vizite fulger cei doi reprezentanti
au sosit Tn Basarabia pe 14 iunie si timp de doua
zile au redactat informatii si statistici pentru 44
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de sate din judetele Orhei, Lapusna, Soroca si
Balti. Au fost alcatuite fise informative pentru 12
sate cercetate/vizitate, noi retinem informatii din
fisa dedicata Cornovei (informator pr. lon Zama):
,Cladiri — 373, gospodarii — 371, locuitori — 1589.
Distanta de Caldrasi — 44 km. Satul asezat pe valea
Culei, in apropiere de Ndpadeni, Balti, pare a fi
un foarte vechi sat razasesc [...]. Familii originare:
Soimarestii si Miticestii inzestrati de Stefan cel Mare
[?]. Mosia de 2500 deseatine a mers pe ,batrani”
[...]. Sat bogat, gospodarii frumoase, scoala noua,

[ Gt

Casele sunt mici, majoritatea din barne si pamant

doua biserici: una de piatra si alta de lemn ridicata
pe la 1802 si in care astazi nu se mai oficiaza. Satul
are vii, livezi si pamant de agricultura, apa potabila.
Mosia razaseasca se invecineaza cu mosia manastirii
Harjauca, resedinta ocazionala a IPS Mitropolitului
Basarabiei. Manastirea a avut o veche scoalad
bisericeasca moldoveneasca”. Se pare, tocmai
aceste caracteristici au fost favorabile alegerii
satului Cornova pentru Seminarul de sociologie. La
fel, sociologul Henri H. Stahl motiveaza alegerea:
,Cornova a fost astfel ales ca fiind foarte caracteristic
prin problematica pe care o ridica intregii regiuni”.
Autorul amintit a consemnat pentru istorie
coordonatele campaniei: ea s-a desfasurat in
perioada 25 iunie-13 august 1931 cu participarea a
55 de monografisti.

Sa retinem, totusi, ca presa vremii a consemnat
o alta data de Tnceput a Campaniei — ziua de 7 iulie,
cand monografistii au sosit la Cornova. Acelasi Stahl
a mai consemnat si altceva in volumul de memorii
(publicat Tn 1981): ,Satul era insa deplorabil de

urat ca infatisare, casele fiind mai sdrace decat
cele din Nerej, majoritatea lor fiind din barne si
pamant, uneori avand si forme rotunde cu aspect
preistoric”. Apoi si instantaneele fotografului losif
Bermann, unul dintre cei mai cunoscuti fotografi
ai perioadei interbelice, fotograf oficial al Casei
Regale si colaborator apropiat al monografistilor
— a surprins pentru posteritate imagini dezolante:
multe dintre case arata ca niste bordeie, lipite cu
lut si varuite, acoperite cu straturi groase de paie si
stuf; pamantul e arat cu pluguri de lemn, trase de
boi, copiii alearga desculti
prin noroaiele satului, iar
femeile sunt, siin fata portii,
dar si la hora, Tmbracate
la fel: camasi si fuste
simple din panza si capete
acoperite cu basmale negre
sau infasurate in tulpane de
culoare alba.

=  Se pare, autorul
- imaginilor a surprins doar
. 0 imagine cenusie a satului
interbelic, fiind pasionat
de exotismul atipic al
" mahalalelor saracicioase si
care fac un contrast izbitor
cufotografiade propaganda
care-| infatiseaza pe
Dimitrie Gusti Tn costum
alb, cu palarie si baston,
intr-un camp cu floricele.

Paradigma sociologica asupra satului de razesi
Cornova din judetul Orhei, oricum, este modificata
si de multe alte marturii ale cercetatorilor din
echipa Seminarului de sociologie Dupa experienta
cercetarii portului popular de la Fundul Moldovei,
Dragus sau Runcu, monografista Paula Gusty nu
reusea, spre exemplu, sa regaseasca la Cornova
vechiul sau obiect de studiu: ,Era cu totul altceva.
Satul era sat, pentru cd nu era pavat, n-avea
canalizare, erau casele mai mici, dar pentru mine
in special a fost o dezolare. Eu n-am avut [...] nu
prea am avut ce face acolo, [fetele] erau imbracate
absolut ca la oras, cu fuste si cu bluze sau rochite
intregi din panzeturi cumparate si croite acolo [...]".

Tn mare, vom observa cd monografistii, care, in
mare lor majoritate, pentru prima data au cunoscut
Basarabia, aveau de a face ,cu problemele unui
sat care suferise influenta puternica, si culturala,
dar si administrativa ruseasca. Aveai acolo o serie
intreaga de probleme care erau inexistente 1n alte
regiuni”(marturii cu extrase din ,,convorbirile” din
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anii ‘80 ale lui Zoltdn Rostds
cu unii dintre monografistii
din anul 1931, care introduc
elemente noi privind activitatea

de la Cornova). Dincolo de
acele multiple probleme
ale satului moldovenesc

Cornova din judetul Orheiului
interbelic, ar  trebui sa
observam si altceva, mult mai
important: monografistii  au
reusit sa depdseasca, totusi,
acel handicap al specificului
basarabean, si sa elaboreze
o serie de studii, valoarea
carora este greu de contestat
astazi: Evolutia demograficd
a satului Cornova. 1817-1930
(D. Georgescu); Vatra satului
Cornova; Despre Inochentie
si inochentism. Fragment de
convorbire cu pdrintele Zamd,
din satul Cornova (H. H. Stahl);
Scrisori din rdzboi (P. Stefanuca);
Contributii la problema
calendarului in satul Cornova;
Botezulin satul Cornova. Incercare

de interpretare  sociologicd
(E. Bernea); Un manuscris
miscelaneu  necunoscut  (E.

Turdeanu); Contributii la studiul
limbilor speciale din Cornova:
pdsdreasca (M. Pop); Contributii
la cercetarea unei gospoddrii
tdrdnesti din satul Cornova (l.
Zamfirescu); Tiganii din viata
satului Cornova (Domnical. Paun);
Categoriile sociale cornovene.
Prezentare de material sischitarea
problemei (Tr. Herseni); Aspecte
ale desfdsurdrii procesului de
ordsenizare a satului Cornova
(A. Golopentia); Basarabia (D.
Sandru); Tnvatdturi din zodiac
(H. H. Stahl, A. Golopentia);
Practica magicd a descdntecului
de ,strdans” in satul Cornova;
Frecventa formuleimagice in satul
Cornova; Agentul magic in satul
Cornova; Chestionarul pentru
studiul credintelor, practicilor si
agentilor magiciin satul romdénesc
(Stefania Cristescu); Criterii de

Aspect al satului moldovenesc Cornova

clasificare pentru manifestdrile
spirituale (lon 1. lonica); Studiu
monografic al cdtorva tipuri de
familie  reprezentative (Xenia
Costa-Foru) s.a.

Daca ne-am limita doar la
enumerarea acestor contributii
ale cercetatorilor din Scoala
sociologica a lui D. Gusti, vom
observa ca acestea suntin masura
sa intregeasca imaginea satului
Cornovasiacontextuluiin cares-a
desfasurat cercetarea sociologica
a echipei conduse de profesorul
D. Gusti. Ar trebui sa observam si
altceva: multi dintre cei care au
contribuit esential la cercetarea
satului Cornova la 1931 au ramas
ascunsi Tn anonimatul istoriei:
aproape o jumatate dintre cei
57 de membri ai expeditiei nu au
intregite biografiile lor de creatie,
nu se cunoaste despre ei ,nicio
informatie, nici macar unde s-au
nascut sau unde au murit”. Stim
doar ca o buna parte dintre ei au
decedat in puscariile comuniste
din Romania.

Tn finalul acestui excurs istoric
in problema satului moldovenesc
interbelicc, vom observa ca
atunci cand Dimitrie Gusti a ales

comuna Cornova, jud. Orhei
(Basarabia) pentru cercetarile
sale sociologice, alaturi de
Dragus-Tara Oltului, Nerej -
Tara Vrancei, Clopotiva — Tara
Hategului, Dimbovnic s.a., a avut
invedere asezarirurale dintre cele
mai reprezentative de pe intreg
spatiul romanesc. Monografistii
din echipa gustiana au cautat
sa puna in valoare finzestrarea
sufleteasca a oamenilor, adica
ceea ce li face sa se asemene si sa
se uneasca in modul de a gandi. Ei
au mai cautat sa adune credintele
si obiceiurile ce tin de datina unui
neam care a supravietuit secole
de-a randul in acest spatiu.

Toate aceastea ne indeamna
sa sustinem ca cercetarile
sociologice ale Scolii sociologice
intemeiate de D. Gusti punea
in aplicare un plan cutezator si
de mari perspective in folosul
omului, demn de un stat modern
si Tnnoitor, cum era de fapt
Romania Tn perioada interbelica.
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Aniversari

100 de ani de la nasterea unui etnolog
dobrogean, Nicolae Dunare

Nicolae Dunare, nascut la Harsova, la 27 ianuarie 1916, face parte din generatia de aur a
etnologiei roméanesti. Absolvent de sociologie la Bucuresti, sub semnul lui Dimitrie Gusti, cu
doctorat in filosofie luat in 1947. Din 1972, la Institutul de istoria artei, iar din 1975 la Institutul
de cercetari etnologice si dialectologice, contribuie la elaborarea chestionarelor de arta si de
port popular si participa la diverse culegeri pe teren pentru realizarea Atlasului etnografic al
Romaniei. A murit in 1987.

Din bogata opera enumeram cateva titluri: Textile populare romanesgti din Muntii Bihorului,
Bucuresti, ESPLA, 1959, Consideratii asupra expozitiei de bazd a Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, ,P. Muz.”, 1960, Arta populara din Valea Jiului, Bucuresti, Ed. Academiei, 1963,
578 p. (in colab.), Relatii etnografice intre tinuturile de pe ambele versante ale Carpatilor,
»otudii Cerc. Ist. Artei”, 1963, 10, nr. 1, Pastoritul de pendulare dubla pe teritoriul Romaniei,
JAnuar. Muz. Etnogr. Transilv.”, 1965-1967[1969], Interpendenta ocupatiilor traditionale
la romani, factor de stabilitate si continuitate, ,Apullum”, 1969, 7, Mijloace traditionale in
agricultura Muntilor Apuseni in prima juméatate a secolului XX, ,Apulum”, 1973, 11, Probleme
ale fondului principal comun in cultura si arta populard roméaneasca, ,Apulum”, 1975, 13,
Functia etnoculturaléd romaneasca a zonelor Valea Jiului, Tara Bérsei gi Bistrifa-Nasaud,
.,M.N.”, 1976, 3, Tara Crigurilor in contextul fondului principal etnocultural roméanesc, ,Biharia”,
1976, 6, Caracterele portului traditional roméanesc, unguresc si sdsesc in Transilvania la
rascrucea secolelor XVII-XVIII, , A.M.E.T.”, 1977, 9, Elemente ale fondului national in civilizatia
traditionalé hunedoreana, ,Sargetia”, 1977, 13,Comunicari etnoculturale carpato-dobrogene,
LApullum”, 1978, 16, Constructii carpatice de straveche continuitate etnoculturala in tinutul
Hunedoarei, ,Sargetia”, 1979, 14, Statutul si rolul pastoritului traditional in convergenta cu
continuitatea si unitatea etnoculturala ,Apullum”, 1979, 17, Cercetarea culturii populare in
cadrul scolii monografice, "R.E.F.”, 1980, 25, nr. 2, Dimitrie Gusti. Studii critice, Coordonator:
Henri H. Stahl, Autori:; ..., Nicolae Dunare, ..., Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1980,
391 p. (in colab.), Fenomenul de comunicare etnoculturaléd in regiunea curburii carpatice
nordice, I-ll, ,Apullum”, 1980, 18, p. 577-590; 1982, 20, Arta populara din Muntii Apuseni,
Bucuresti, Ed. Meridiane, 1981, 120 p., Sistemul ocupational pastoral, factor de stabilizare
si comunicare, ,A.B.-Etng.”, 1981, 1, Trilogia etnologicé transilvdneana, ,\V.S.”, 1982, 11,
nr.(2), Cercetéri de etnologie dobrogeana: agricultura traditionala, in: Comunicéri de istorie a
Dobrogei, Il, Constanta, 1983, Carpatii — axa etnoculturala, ,A.l.C.E.D.—-A.”, 1983, 5, p. 161-
170; ,R.E.F.”, 1984, Civilizatie traditionald romaneasca in curbura carpatica nordica, Bucuresti,
Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1984, 312 p., Marginenii Sibiului. Civilizatie i cultura populara
romaneascd, Nicolae Dunare, ... Bucuresti, Ed. Stiintifica si Enciclopedica, 1985, 412 p.
(in colab.), Asezédri omenesti din spatiul roménesc. Consideratii diacronice i tipologice,
“Tibiscus”, 1986, 6, L'élevage des pays carpatiques dans une perspective integraliste
et européenne (terminologie), “Tibiscum”, 1986, 6, Zonele etnografice ale Romaniei.
Retrospectica teoretica, criterii si tipuri, ,R.M.M.M.”, 1986, 23, nr. 9, p. 34-40; nr. 10.

. J
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Nicolae Dunare si Harsova

B Reproducerea unui text publicat de Zoltan Rostas in cartea Parcurs intrerupt

— Tn copilarie, adicd in scoala
primard, am avut un fnvatator,
Vasile loan Cotovu, care s-a atasat
de mine. Eu am luat premiul intai,
eram seful clasei, si el n-a mai
vrut sa iasa la pensie pana cand
nu termin eu scoala primara.
Trebuia sa fi iesit mai demult.
Si m-a socotit in public fiul lui
sufletesc. M-a bagat la muzeul
arheologic, cultural, etnografic
organizat de el. ,Carsium” se
numea, la Harsova, in casa lor
proprietate de familie, Tn care
a fost si Carol | si Ferdinand. Era
in relatii cu familia regala din
vremea lui taica-sau, loan Cotovu,
care a infiintat marea scoala din
Harsova. Si acesta a vrut sa ma
invete sa lucrez la acel muzeu. Ma
poftea la el la masa3, si imi dadea
sd mananc. Intai lua doamna,
apoi imi dadea mie si apoi lui. Si
eu, cand am facut obiectie, de
ce, domnule director? Vrei sa te
bat? Dumneata esti musafirul
meu, nu sunt eu musafirul
dumitale! Ei, si el ma punea sa

Harsova din amintirile lui Nicolae Dundre

sterg monedele din muzeu si alte
obiecte cu niste substante, apoi
ma punea sa ma spal pe maini,
sa nu dau la ochi. Avea incredere
in mine ca nu fur. Eram ca fiul lui.
Si intr-adevar, am pastrat politele
frumos, si, treptat-treptat, prin
clasa a patra de scoala primara,
in clasa intdi de gimnaziu, Tmi
zicea: ,Apoi dumneata ai sa scrii
o monografie a scolii primare, o
monografie a orasului Harsova,
judetul Constanta.” Ma rog,
mi-a dat materiale despre tatal
sau, si am scris mai tarziu, dupa
ce am terminat gimnaziul, un
articol Tn ziarul ,Dobrogea
Jund”, un ziar independent de la
Constanta, condus de Constantin
Sari, fost armean asimilat, si
un om de cultura... Ei bine, el
mi-a sugerat ideea aceasta de
a face o monografie a scolii, o
monografie a orasului. Deci,
asta era o pregatire. Pe urma,
in gimnaziu, un profesor de
o cultura exceptionala, preot
demisionat, avocat profesor,

Ilie Nicolau, de o cultura si cu
o biblioteca nemaipomenita
pentru un orasel ca Harsova, el
ma poreclea ,monsieur Maniu”.
Era din aripa lui Argetoianu, ostil
lui Maniu, dar ca preopinent, ca
om de discutie, pentru ca eu nu
eram intotdeauna... nu-l copiam
in ce declara, ci aveam parca
pareri personale, cat era posibil
sa ai pareri la varsta de 11-12 ani.
Si a organizat cu directorul nou
al gimnaziului, Constantin Dinu,
0 — sa zicem — societate literara,
nu stiu cum sa-i zic acum, cenaclu
literar al gimnaziului, al elevilor,
eu fiind seful acestui cenaclu, sau
responsabilul. Pe vremea aceea
nu stiu cum se numeau treburile
acestea. Era, sa zicem, in ’29.
Cuvantul presedinte este prea
mare, n-am curaj sa-l spun pe
magnetofon. Poate nu eram eu
chiar presedinte, Tn orice caz ceva
eram... presedintele, in sfarsit, al
cenaclului literar al gimnaziului.
Si la prima festivitate a acestui
cenaclu eu am tinut o comunicare
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despre, cam asa ceva, ,lstoria
literaturii romane”, dar epoca
mai veche decat la psaltiri si de la
cronicari. Altii au cantat, altii au
jucat, altii poezii, si s-au repetat.
Adica eraoatmosfera pe care mi-o
stimulau oamenii acestia. Apoi,
si dincoace, la liceu, ca asa m-a
cunoscut mai aproape, laliceuam
soarta ca profesorul de drept sa
ma porecleasca Titulescu, Nicolae
Titulescu, pentru ca eu eram,
datorita presei pe care o citeam,
7 ziare pe zi si cumparam unul.
Absolut toate nuantele le citeam,
le parcurgeam, nu le citeam. Si
citeam ce era mai important.
Ei bine, acest Someseanu si cu
profesorul acesta de filosofie —
acela era de economie politica
si de drept —, ei mi-au sugerat
si la societatea literara a liceului
Mircea cel Batran, am tinut
o comunicare despre Niccolo
Machiavelli. Adica n-au tinut
multi elevi, eu eram cu experienta
de la gimnaziu, de la Harsova, cu
indrumarea finvatatorului Vasile
lon Cotovu, a lui Constantin Dinu
de la Harsova, a lui llie Nicolau.
Aici iarasi, cu porecla aceasta
noua finaltatoare, se credea ca
eu am sa intru in diplomatie,
oamenii nu stiau ca eu sunt foarte
sarac. Primul element era sa ai o
stare materiala buna, ca sa poti sa
urmezi pentru domeniul acesta.
Adica, de acolo, de la Harsova, si
mama imi spunea: ,,apoi, trebuie
sa scrii despre neamul nostru
Oprea”.. Acesta era neamul
nostru, familia Oprea, Dunare este
o porecla data lui Oprea, fiindca
erau sute de familii Oprea. Vreo
4-500 de familii Oprea in Harsova
si In comunele vecine. Toate erau
rude de departe, sau mai stiu eu
cum, asa, intre ele, incepusera sa
se casatoreasca verii de-al doilea,
verii de-al patrulea se casatoreau
intre ei... si zice ,vezi ca noi, uite,
unchiul asta, vezi, acesta Tnalt in
costum alb...”, oarecum de Tara

—

Oltului, ca avea

cojocul mai

frumos n cromatica, policromie,
decat cei din Sibiu, 1 aveau
negru... Deci, zice ,sa cauti sa
vorbesti cu el, ca sa ne scrii istoria
neamului”. Nu neamului in sens
de etnie, ci neamului Tn sensul
de familie. Adica era Th mine o
stare, si se pare ca la conversatiile
pe care le-am avut cu Constantin
Muresanu, eu am adus, probabil,
intr-un fel sau altul in discutie
aceste origini si ntamplari din
viata mea. Mamii i-am fagaduit,
la cererea ei — stramosii ei sunt
din Moeciu de Sus, de langa Bran
— i-am promis ca am sa scriu o
carte, o monografie despre Tara
Barsei, si am scris-o colectiv
peste multi ani, cdnd nici nu mai
aveam nici o amintire despre
promisiunea facuta. Ei, acesta
pentru inceputuri, asa... Opriti un
pic magnetofonul sa mai respir
un pic...

— Sunt lucruri importante,
fiindcd la urma urmeiin sociologie
si in etnografie nu poti sa intri,
ca sd zic asa, ca in alte meserii.
E nevoie de tragere de inimd, o
pregdtire perceptiva...

— Tnainte de pregatirea
perceptiva care este mai
pretentioasa, trebuie o stare de
spirit, un impuls local, familial.
Nu mai spun ca la toate serbarile

Harsova interbelicd

scolare de la Harsova eu eram, in
limbajul de azi, ,vedeta”. Cand
plecau recrutii. Vasile Cotovu ma
punea sa le tin cate o... nu mai
stiu cum este poezia aceea lunga
a lui George Cosbuc... ,Dar totusi
te intorci acasa / Pe cAnd eu mor
aici” si asa mai departe... Si eu
eram cultivat Tn atmosfera asta.

— Bine, deja este o temd de
cercetare: ce idealuri au fost
cultivate la un moment dat
intr-o scoald sau in Tnvatdmant,
intr-o epocd. Foarte interesant, si
departe de pragmatismul specific
capitalismului copt si evoluat.

— La catedra de sociologie, la
seminarul lui H.H. Stahl prima
lucrare de natura monografica
facuta de mine a fost Scoala
primara din orasul Harsova.

— Asta categoric pentru
promisiunea pe care ati facut-o...

— Pentru promisiune.

— Dar n-a apucat invdatdatorul
s-0 citeasca...

—Ba da! Ba da, sigur ca da, am
citit-o cu dansul, m-am dus cand
m-am finscris. Si este la dosarele
catedrei de sociologie.

— Si acestea mai existd?

—Sunt, se pastreaza.

— Sunteti sigur?

— Pai, de ce sa le arunce
cineva?

— Eu stiu cd in 48 a ars arhiva
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catedrei de sociologie. Nu stiati?

— Am auzit parca ceva vag. Ei,
asta Tmi pare rdu, pentru ca eu
acolo am referatul lui Dimitrie
Gusti, contrasemnat si de alfi
membri Tn comisia de doctorat,
la teza mea de doctorat cu exodul
fiilor de tarani. Si asta e pregatita,
e gata, dar nu intra nca la tipar,
la Editura Scrisul Romanesc din
Craiova. Exodul fiilor de tdranispre
orase. Cercetare de sociologie
si etnologie rural-urband. Si am
cazut de acord cu ei sa iau de la
Universitate referatul lui Gusti, si
sa extrag un pasaj din el. Si am tot
amanat...

—Sd vd interesati.

— Am sa ma interesez, dar
mereu sunt prins. Deocamdata ei
au zis cd o publica in 1987. Deci, la
anul trebuie sa ma grabesc. Daca
se mai pastreazd, o mai fi si la
anul. Voi cauta la toamna. Ei, am
auzit eu ceva vag, dar eu atuncea
eram extraordinar de ocupat la
Oficiul de Studii, director general
adjunct la Ministerul Agriculturii,
la Tnvatamant. Unde lucram doua
norme pe zi, adica si noaptea
dupa 12, cand plecam pe-acasa,
tot la acelea ma gandeam. Pe

[ TR
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vremea aceea nu mai imi era
nimic prezent. Credeam ca fin
toamna aceea voi fi conferentiar
de sociologie agrara la Institutul
Agronomic Nicolae Balcescu, si
deci ma voi linisti. Conferentiar
universitar insemna 4 ore de curs,
4 ore de seminar, si... Nu mai stiu.

— Eu mi-am propus ca astdzi sé
vedem mai pe-ndelete cercetarea
empiricd, de la primii pasi din
facultate. Ati spus cd in anul doi
ati fdcut cu H.H. Stahl tehnica
monografiei sociologice. Aceasta
era o bazd pentru orice demers
sociologic.

— Da, si tot atunci era si
seminarul de teoria monografiei
sociologice al lui Traian Herseni.
Sigur ca al lui Stahl era mai
asimilabil, tehnica monografiei.
Acesta a fost manualul nostru
de baza pentru modalitatea
cercetarilor... Mai opriti putin...

— Imediat in vara urmdtoare
v-ati apucat sd faceti Harsova?

— Da, in anul doi chiar, in
vacanta. Am depus-o cred ca cel
mai tarziu in toamna anului ‘37,
scrisa in cerneald, frumos.

— Ce trebuia sd cuprindd o
astfel de monografie scolara?

Frumoasa scoald din Harsova a cdrei prima monografie a fost semnata de Nicolae Dunare

— Usor un cadru geografic,
istoricul comunei, istoricul scolii,
cadre didactice, cred ca si incotro
s-au orientat elevii din aceste
scoli. Noi am avut norocul ca si
directorul anterior, loan Cotovu,
si directorul de pe vremea
mea, Vasile loan Cotovu erau
bacalaureati in Franta. Facusera
scoala normald din Paris. Deci,
incotro s-au iradiat elevii din
scoala.

— Se cerea cu exactitate
statistica?

— Da. Cautam in arhivele scolii,
sipebazd dedate statistice faceam
tabele. Era riguros, nu mergea
cu povesti. Date despre ce cadre
didactice s-au perindat, cum a
evoluat numarul de elevi, baieti-
fete, si incotro s-au orientat.
Orientarile la Tnceput n-au fost
prea mult spre scoli secundare,
apoi a aparut gimnaziul din
Harsova, care a canalizat o buna
parte din elevi. Veneau si din
judetele vecine, si din judet, dar
oricum, din Harsova veneau mai
multi.
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Povestea vorbelor

A vorbi in dodii

B loan ADAM

Cand simpaticul dracusor Chirica din Povestea
lui Stan Padtitul de lon Creanga isi pune in cap sa-si
insoare stapanul, Ipate, flacdu tomnatec, ii raspunde
cu naduf: Ti-ai gasit. [...] Parca esti nu stiu cum, mai
Chirica; vorbesti si tu, ia asa, in dodii, cateodata. Am
eu samanaturi? am eu toate cele trebuincioase pentru
casa? Tu crezi cd numai asa se tine femeia...!

Multi flacai, mai tineri ori mai copti, par a vorbi azi ca
Ipate. Mai ales ca nici n-au casa...

Ce vrea sa zica insa a vorbi sau a grdi (cam) in dodii?
Pur si simplu a trancani, a flecari, a palavragi, a sporovai,
a bate campii fara un minim control al ratiunii. Cauza
acestei emisii verbale fara noima pare sa fie ointunecare
(definitiva sau vremelnica) a mintii, o suferinta nervoasa
ori 0 manifestare cu substrat umoral. Pentru asemenea
cazuri de nduceala taranul avea o terapie sigura. El zicea:
lasd-I (pe cutare) in dodiile lui, adica nu-l lua in seama
pe smintitul ce vorbeste fara socoteala. Etimologia
cuvantului e obscurd, insa constelatia lui de sensuri
sugereaza intotdeauna aiurarea, baiguiala, nsirarea
de vorbe fara cenzura luciditatii. Vorbeste in dodii, de
pilda, cel pe duca, omul aflat in spasmele agoniei, o
situatie de acest fel fiind evocata de Arghezi in poezia
Comoara, unde un batran croitor inconjurat de cei patru
fii aiureaza in preajma despartirii de aceasta lume:

Un croitor zacea bolnav/Si-aiurand in pat, gangav,/
Parca da sa se-nteleagd/Ca-mpungand o viata-ntreagd/
Ar fi adunat comoara./Si pe cand tragea sa moara,/
Avand si patru feciori,/Mesteri toti si buni croitori,/I-a
chemat si au sosit/Sa ia parte la sfarsit./Dar trecand
in alte zodii/Le vorbea croitoru-n dodii/Si cuvantul
,despartire”/Ei l-au luat drept ,impartire”/Si-asteptau
sa se-mparteasca/Avutia parinteasca.

Arghezi avea 1insa antecesori. Spre mijlocul
secolului al XIX-lea, cand Constantin Negruzzi publica
incantatoarele lui scrisori din ciclul Negru pe alb,
expresia avea deja sensul de astazi. Dovada ne-o ofera
Scrisoarea VIl (Pentru ce tiganii nu sunt romani), in
care patriarhalul boier de tara Bogonos relateaza —
dupa Vietile Sfintilor — un episod al confruntarii dintre
cuviosul Grigorie (episcop de Agrigenta) si o tandra cu
moravuri liberale: Si tu, fiica pacatului, tu, hananeeanca,
tu Magdaling, care ai cutezat sa aduci pan-aici scandalul
si ispita prin veninul dracestelor tale frumuseti, spune,
poama a iadului! cum ai putut insela pe acest nevrednic
calugar? Sa nu banuiesti, pre-sfintite, raspunse ticaloasa
fata, dand un hohot de ras, dar mi se pare ca vorbesti

! Ion Creangg, Povesti, Amintiri, Povestiri, ed. cit., p. 68.

cam in dodii, facandu-mi o asemine Tntrebare. Eu sa-|
nsel? o copila de saisprezece ani!?

O intdmplare asemandatoare, de data asta din
biografia cucernicului Constantin, istorisea Dosoftei in
Viata si petrecerea svintilor: Si petrecand odinioara
putinea vreme fara mancare, l-au dodeitu-Iti o curvanta
fata de jidova.

Un fascicul de lumina asupra originii zicalei a aruncat
acum trei decenii lingvistul N. Mihdescu, care credea
ca vorba dodii ,;s-ar putea sa aiba legatura cu verbul
de circulatie regionalad a doddi=a aduce suparare, daca
ne gandim c3, la inceput, a vorbi in dodii se spunea
despre cineva in suferintd”*>  Tn limba cronicarilor si
a altor scriitori romani din vechime, a doddi insemna
si a ataca, a hartui, de la verbul cu pricina existand pe
atunci si un substantiv derivat — dodeiald — care avea
intelesul de sfada, ceartd, necaz, galceava, dojang,
suparare. In Istoria ieroglificd a lui Dimitrie Cantemir,
cuvantul numea profetic o faptura mitologica malefica:
»de la Asiia lighioaia dodeielii la Evropa sa va videa.”
Ceva mai Tnainte, substantivul fusese frecvent folosit
de Miron Costin in Letopisetul sau. ,Dupa perirea lui
Mihaiu-voda [Viteazul], n-au mai avut leremiia-voda
nice o dodeiald de nime”, noteaza el in capitolul al
5-lea al cronicii lui. in capitolul al 12-lea al acesteia
sunt prezentati cu vadita simpatie doi voievozi care au
preferat sa-si piardd domnia (si chiar viata!) decat sa
sporeasca impozitele. Unul este Patru-voda (Schiopul)
,care avandu dodeiale totdeauna de la turci cu darile,
au stransu boierii si tara si le-au dzis ca nu mai poate sa
sature pantecele turcilor fara fundu. Si luandu-si dzua
buna de la toti, au ldasatu domniia si s-au dus pen Tara
Lesasca la Venetiea, unde-si s-au savarsit si viata sa...”%,
ldudat postum de cronicar pentru ca n-a vrut ca ,greul
tarii” sa sporeasca sub obladuirea lui.

Hotarat lucru, dregatorii de azi, care-si ,,doddiesc”
concetdtenii, aruncand noi taxe si impozite asupra tarii,
nu i-au citit pe cronicari!

* Constantin Negruzzi, Pdcatele tineretelor, ed. cit., p. 255. Citarea unei carti
ce reunea 32 de epistole publicate de Negruzzi intre 1837-1855 n-ar trebui sa
duci la concluzia ca savuroasa expresie s-a istorizat, ca farmecul ei s-a perimat
azi. Nicolae Manolescu, un spirit fin si modern, a folosit-o nu demult pentru
a caracteriza opera lui Iordache Golescu: ,,El a strans citeva mii [de proverbe
-n. n.] si le-a comentat, ca Tudor Vianu in secolul nostru. Cuvantul Cdtre
iubitorii de stiinfe care prefateaza culegerea este al cuiva care s-a molipsit de
expresivitatea paremiologica, un Creangd muntean vorbind in dodii” (Istoria
criticd a literaturii romdne, 1, Editie revizuita, Editura Fundatiei Culturale
Romane, Bucuresti, 1997, p. 161).

* N. Mihdescu, Carte despre limba romdneascd. Cu o prefatd de prof. univ. dr.
docent D. Macrea, Editura Didactica si Pedagogici, Bucuresti, 1972, p. 149.

* Letopisetul Tarii Moldovei, ed. cit., p. 172.
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Aromanii- in istoria presei dobrogene
Primul ALMANAH MACEDO-ROMAN - la Constanta

I Maria PARIZA

Evoluand intr-un mediu demografic multietnic, multicultural si multiconfesional, peisajul publicistic
dobrogean poarta si amprenta acestui specific local, acumuland o incarcatura informationala aparte, in
contextul publicistic national.

Un fenomen jurnalistic interesant, mai putin cunoscut, 1l reprezinta si prezenta aromanilor in presa
dobrogeana, colectivitate sau indivizi, atat ca subiect al presei, cat si ca obiect de activitate a unor
jurnalisti, proveniti din acest mediu. Un prim aspect, care poate incita la reevaluari istorice, il constituie
chiar momentul aparitiei aromanilor in publicatiile locale.

Astfel, cea mai veche referire la aceasta componenta etnica, o regdasim chiar in prima publicatie, ,,Steaua
Dobrogei”(1879, Tulcea) si a fost semnalata de Emanuil Bucuta, chiar in cel dintai studiu consacrat istoriei
presei dobrogene, din care reproducem?:

“Una din preocupdrile Dobrogei, poate ca pdmdnt din dreapta Dundrii, legat de-a dreptul
de Peninsula Balcanicd e ciudat cd iese la iveald de pe acuma. E vorba de problema Romdénilor
Macedoneni. Incd din 1879 Steaua Dundrei publica Statutele Societdtii de Culturd Macedo-Romdnd,
iar in 1883, printre daniile directorului foii se gdsesc si zece lei pentru scolile din Macedonia. Erau
abia niste semne prevestitoare...”

,Prevestirile” privesc, desigur, colonizarile masive, pe teritoriul Dobrogei de sud, cu emigranti aromani,
proces care se afla in plina de desfasurare, in anul 1928, cand Emanuil Bucuta scria aceste randuri.

n ceea ce priveste materialul semnalat, acesta nu ar mai prezenta un interes doumentar, regésindu-
se n destule publicatii ale epocii. Identificarea acestei aparitii poate constitui, insa, un reper important
pentru istoricii presei, reflectand preocuparile jurnalistilor dobrogeni, inca din inceputuri, de a se racorda
la starea de spirit nationala. Era perioada cand miscarea de renastere cultural — nationald a aromanilor, din
Turcia europeana, se materializa pe multiple planuri, sustinuta de elite din randul romanilor si aromanilor
si subventionata din bugetul statului roman, iar presa nationala isi aducea din plin contributia in sustinerea
acestei chestiuni.

Aparitii ulterioare vin sa confirme faptul ca jurnalistii constanteni, sositi din alte zone ale tarii, cunosteau
bine aceasta chestiune macedo-romana si, chiar incercau sa o sustina si prin intermediul gazetelor locale.
Astfel, prima gazeta constanteand, , Constanta” — foaie a intereselor locale,” una dintre cele mai active

! Emanuil BUCUTA, ,Cincizeci de ani de presd dobrogeand”, in vol., Dobrogea. Cincizeci de ani de viatd romdneascd (1878-1928), Bucuresti, Cultura Nationald,
1928, p. 737. Denumirea improprie ,,Steaua Dundrei,” aparuta in text, poate fi o greseala de tipar sau o formula care circula, probabil, in uzul oral, prin asociere cu
aparitia publicatiei la Tulcea. Nu a existat o publicatie cu acest titlu in Dobrogea, iar articolele semnalate se regasesc in publicatia Steaua Dobrogei, fiind singurele
numere conservate de Biblioteca Academiei Romane, desi publicatia a avut o mare longevitate.

Familie de aromani
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in perioada 1891-1904, isi deschidea coloanele, in
anul 1893, spre a publica ,Poesii macedonene”
si ,,Poesii populare macedonene”, aparitii care MONVMENTVI
reprezinta, de fapt, si cele mai vechi texte in grai : o :
aromdn, in presa dobrogeand.

Tncepand cu sfarsitul veacului al XIX-lea si pana ) o
la primul razboi mondial, prezenta mai consistenta \ I) \ l\l l\ I 1 ‘\ % l
a aromanilor, in presa locald, se asociaza, tot i > 4 i
mai mult, cu prezenta acestui element in spatiul
dobrogean. Inca din primul deceniu al reintegrarii, TROPAEVM TRAIAN
o colonie importanta de comercianti aromani, '
venind din regat, din locurile de bastina sau chiar
din alte centre comerciale ale Imperiului otoman,
se asezase benevol, in orasul de la malul marii,
care atragea multi intreprinzatori. Prezenta lor,
in acest spatiu, o regasim circumscrisa politicii
statului roman de a consolida spiritul romanesc GRG TOCIHESE
in Dobrogea, prin atragerea Iintreprinzatorilor
din afara granitelor Principatului. Pe parcurs, se
vor adauga si alte categorii sociale, Tn special
functionari veniti din tara.

Din randul acestora, s-au ridicat si spirite
creatoare, implicate in ridicarea culturald a urbei,
asa cum a fost cazul atat de cunoscutului scriitor,
publicist si animator cultural, Petru Vulcan, cel ce
semna si cu pseudonimul Picurarlu de la Pind, ca
semn de neuitare a locurilor de bastina.

Asa se explica si aparitia celei dintai publicatii, tip almanah, la Constanta, in anul 1900, cu titlul ,,Primul
almanah macedo-roman pentru stiinta, literatura si cultura poporului macedo-roman”. Publicatia,
aparutad la initiativa lui Petru Vulcan, cuprinde in colectivul redactional alti reprezentanti ai coloniei
macedo-romane, respectiv, dr. Tascu Sunda, comerciantul T.G. Dabo, prof. N. Tacit.

Tinta initiatorilor o regdsim in Prefatad:

,»Aromdnii s aibd un dosar de actele si faptele sdvdrsite timp de un an de straduintd pe tarémul
chestiei lor national — culturale. Acest dosar sau anuar aromdn sd cuprinzd progresele realizate,
noile curente, ce se ivesc si fac drum, noile necesitdti simtite si mijloacele practice de a se satisface,
invatdmintele folositoare, ce reies din experienta cdstigatd in trecut, studiile si cercetdrile in toate
privintele fdcute asupra Aromdnilor si a amalgamului de popoare, in care viazd, intr-un cuvdnt sa
fixeze cdGt mai obiectiv si mai complet fie-care an din viata Aromanilor.”?

Tinand cont de adresabilitatea publicatiei, mentiunea ,primul”- care preceda titlul, poate semnala
prioritatea genului Tn contextul publicatiilor aromane, dar si continuitatea seriei de 4 volume, care au
aparut pana in 1903. Publicatia a ramas Tnsa de o importanta speciald, si pentru istoria presei dobrogene,
atat ca primd publicatie, tip almanah, aparuta in acest spatiu, cat si ca primd pubicatie din Dobrogea,
dedicatd in intregime aromdnilor, prin continut.

Programul anuntat si-a atins tinta, iar multe dintre materialele publicate au ramas de interes documentar
atat prin continutul informational, cat si prin prezenta unor creatori importanti, de expresie aromana,
multe dintre textele publicate fiind inedite.”

Se regasesc, astfel, o serie de studii istorice, schite monografice ale asezarilor armanesti din Peninsula
Balcanica, dar si scene semnificative din viata sociala a aromanilor, semnate de nume precum Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Emile Picot, |. Ghica, Stefan Mihaileanu, N. Papahagi s.a.

2 De remarcat faptul ¢4, desi in titlu se foloseste exonimul macedo-romdni, in majoritatea textelor, semnate de autori aromani, se foloseste, termenul aromani,
ca forma livreascd, apropiatd de etnonimul armdni.
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n cele 4 volume, un spatiu important este alocat,
desigur, miscarii cultural-nationale de redesteptare
nationald a aromanilor, fiind urmarite actiuni
concrete, in cursul fiecarui an, desfasurate atat in
tara, cat si In spatiul balcanic, pentru sustinerea
scolilor romanesti si a bisericilor. Sunt aduse, in
prim plan, figuri reprezentative de dascali si revizori
scolari, de intelectuali aromani si romani, misionari
ai miscarii, precum, Dimitrie Cosmescu, Apostol
Margarit, Elie G. Papahagi, Nusi Tulliu, F. Capsali s.a.

Merita semnalat, in acest context, ca aport
informational deosebit, un articol nesemnat,
intitulat “Tineri macedoneni licentiati si absolventi
ai facultdtilor noastre din Bucuresti pregatiti cu
cheltuielile Statului pentru a li se incredinta cultura
poporului macedonean”, in care regasim enumerate
60 de astfel de nume, insotite de note biografice
(vol. 1, 1900, p. 144).

in ceea ce priveste proiectele initiate, pentru
sustinerea serviciului liturgic in  limba materna,
desi s-a scris mult despre aceasta, rdman, totusi,
in sfera interesului documentar, unele cazuri de
confruntari, de multe ori sangeroase, intre partizanii
romanismului si cei ai elenismului.

Regasim in paginile almanahului si alte gesturi
culturale sau filantropice, incarcate de semnificatii,
in ceea ce priveste modul in care, personalitati din
nordul si din sudul Dunarii, dar si din diaspora, Tsi
dadeau mana in acelasi spirit, al cauzei cultural —
nationale aromanesti. Un caz interesant, care se
rasfrange si asupra culturii dobrogene, il regdsim
sub titlul ,,O liberalitate,” ( vol I, 1900, p. 95). Este
vorba despre studiul arheologului Grigore Tocilescu,
privind monumentul de la Adamclisi, Tn limba
germand, despre care aflam ca a fost tipdrit cu
sprijinul financiar de cincizeci de mii de franci, oferit
de cunoscutul bancher aroman Nicolae Dumba, pe
atunci senator in Austro- Ungaria.

Volumele ,Almanahului macedo-roman”
cuprind si creatii artistice ale unor autori de marca
ai epocii, precum Constantin Belimace, N. Velo,
C.l. Cosmescu, Petru Vulcan, George Murnu, Nusi
Tulliu, N. Batzaria, C. Cosmescu s.a.

Partea cea mai valoroasa a publicatiei o
constituie, Tnsa, productiile populare, culese din
diferite zone locuite de aromani, prin contributiile
unor intelectuali receptivi la semnificatiile culturii
orale. Paginile almanahului sunt presarate cu
cantece, anecdote populare, fabule, ghicitori, satire,
deceuri, publicatia remarcandu-se, in epoca, prin
aceste preocupari, printre alte publicatii destinate
aromanilor.

Totodata, ca importanta documentara, merita
sa semnalam si iconografia de epocd, ce insoteste
textele publicatiei, reprezentata prin imagini
panoramice ale unorimportante asezariaromanesti,
instantanee surprinse in cadrul unor manifestari
traditionale (colinde, nunti, serbari) si, mai ales, prin
fotografii de grup, in port popular sau fotoportete
ale unor fruntasi ai cauzei nationale, oameni de
stat, intelectuali, scriitori, preoti, martiri, donatori.

Urmarind si reprezentari care se asociaza cu
personalitati dobrogene, remarcam o interesanta
fotografie de grup, reprezentandu-l pe ,loan
Nenitescu in Bitolia,” alaturi de Lazarescu Lecanta,
directorul Gimnaziului din lanina si lon Ciulli,
profesor la Liceul din Bitolia, prin anii 1875. Era
perioada cand I. Nenitescu se afla intr-o calatorie
de cercetare, in urma cdreia avea sa publice unul
dintre cele mai pretioase studii sociologice, pentru
cunoasterea aromanilor, lucrare premiata de
Academia Romana.?

Probabil, gratie succesului de care s-a
bucurat acest tip de publicatie, initiat de constanteni
si difuzat in tara si In Macedonia, Almanahul a
continuat sa apara si in urmatorii ani, 1901- 1903,
dar la Bucuresti, fara subtitlu si Tn conditii grafice
mult mai elegante.

Desigur, intr-o posibild istorie a presei dobrogene,
acesta aparitie va ramane legata de personalitatea
lui Petru Vulcan, alaturi de alte initiative jurnalistice
remarcabile, precum aparitia revistei Ovidiu — prima
,revista literara dobrogeand” si, totodata, cea
dintai revista din Intregul tinut sau aparitia primei
publicatii, tip album, cunoscuta sub titlul ,,Albumul
National al Dobrogei. 1866-1877-1906 (Bucuresti,
Tipografia Regala, 1906).

Prin investigatiile noastre, concretizate in aceste
randuri, sperdm sa aducem un spor informational,
care sa justifice, intr-un context mai larg, prezenta
si actiunile acestui ,pion” al culturii dobrogene,
de sorginte aromanad, peste care nu se poate trece
atunci cand se abordeaza istoria jurnalismului
dobrogean.

* O evidentd integrald, a materialelor publicate in cele 4 volume, se regéseste
in ,,Bibliografia analiticd —-Aromdnii in publicatiile culturale, 1880-1940, de
Adina Berciu Dréghicescu §i Maria Pariza, Bucuresti, Sigma, 2003, accesibila
si online.
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Surprizele istoriei

O constructie unica in spatiul dobrogean:
Bazilica de tip sirian de la Mangalia

B Cercetétor stiintific doctor Sorin Marcel COLESNIUC

Unul dintre monumentele arheologice deosebit
de importante din Dobrogea il reprezinta bazilica
de tip sirian de la Mangalia, care a functionat ca
lacas de cult crestin in secolul al V-lea si lainceputul
secolului al Vl-lea. Orientata pe directia nord —sud,
constructia este in contradictie cu regulile crestine.

Tncepand cu secolul al IV-lea, cultura provinciei
Scythia Minor a fost legata de cultul monoteismului
crestin, fapt ce a dat o nota specifica vietii
spirituale.! Tncercérile de a restabili cultele pigane,
dupa cunoscutul Edict de toleranta de la Milano, din
anul 313, nu au dat rezultatele scontate. Cercetarile
arheologice au dus la descoperirea a numeroase
biserici de-a lungul tarmului marin, mai ales in
cetatile grecesti Histria, Tomis si Callatis, precum
si pe tarmul dundrean, in asezdrile traco-gete si
romane. in Istoria Dobrogei, publicatd in anul
1998, sunt mentionate 40 de biserici cercetate in
spatiul dobrogean, toate confirmand proliferarea
arhitecturii bizantine.?

De-a lungul timpului, renumiti specialisti in

! Adrian Ridulescu, Ion Bitoleanu, Istoria Dobrogei, Editura Ex Ponto,
Constanta, 1998, p. 155.
2 Ibidem, p. 160.

istorie veche si arheologie au efectuat cercetari in
coltul de nord-est al cetatii Callatis, unde se afla si
bazilica de tip sirian, printre cercetatori fiind: Vasile
Parvan (1915), D.M. Teodorescu (1916), Orest Tafrali
(1924), T.S. Saveanu (1924-1942) si Emil Condurachi
(1949).

Cu prilejul lucrarilor de sistematizare a
orasului Mangalia, desfasurate Tn anul 1959, mai
multi arheologi ai Institutului de Arheologie al
Academiei R.P.R. au efectuat cercetari preventive in
perimetrul zidului de nord al cetatii Callatis, dar si
n necropola elenisticad.® Din colectivul de cercetare
au facut parte: Emil Condurachi, Radu Vulpe, Vasile
Canarache (responsabil), Gabriella Bordenache,
Constantin Preda, Emilian Popescu, Petre Diaconu,
Petre Alexandrescu, Trifu Martinovici, Alexandru
Vulpe si arhitect Dinu Teodorescu. Cu aceasta ocazie
a fost descoperit si singurul mormant din Romania
in care s-a pastrat, in stare precard de conservare,
un papirus datat in secolul al IV-lea a.Chr.*

* Constantin Preda, Emilian Popescu, Petre Diaconu, ,,Sdpaturile arheologice
de la Mangalia (Callatis)”, in Materiale si cercetdri arheologice, VIII, Editura
Academiei Republicii Populare Romane, Bucuresti, 1962, p. 440.

* Sorin Marcel Colesniuc, Istoria singurului papirus descoperit in Romdnia,
Editura Callatis Print, Mangalia, 2013, p. 10.




D.M. Teodorescu, in urma cercetarilor din
anul 1915, ajunsese la concluzia ca descoperirile
reprezinta o bazilica cresting, iar O. Tafrali, ca urmare
a cercetarilor efectuate Tn anul 1924, considera
aceste ruine ca fiind terme romane. Sapaturile
vechi nu scos insda la suprafatda in fintregime
monumentele arheologice de langa latura de nord
a incintei callatiene, iar in cele peste trei decenii
care au trecut (pana la reluarea cercetarilor in anul
1959) ruinele au fost, in mare parte, acoperite de
depuneri moderne.

Noile sapaturi s-au desfasurat in perioada
februarie - septembrie 1959 si printre prioritati s-a
aflat si cercetarea completa a bazilicii de tip sirian si
a palatului episcopal. La sudul ansamblului bazilical
s-a descoperit o strada construita din dale de calcar,
ce avea prevazut un canal de scurgere in centru.

Lungimea intregului edificiu, masurat in urma
cercetarilor din anul 1959 (nefinalizate nici pana
astazi din cauza unor cladiri moderne care suprapun
zidurile antice) era de 38,80 m pe latura de nord si
de 38,50 m pe latura de sud, iar latimea constructiei
in partea de vest era de 24,80 m, iar pe latura de
est 20,00 m.5 Zidurile edificiului sunt construite din
blocuri mari de calcar, bine fasonate, cu o grosime
de 1,10 m, legate cu mortar cu var. indltimea care
se mai pastreaza este cuprinsa intre 0,80 si 2,00

® Constantin Preda, Emilian Popescu, Petre Diaconu, op. cit., pp. 443.

Sirade Fay
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1959, plan de sdpéturi

m. Latura de nord a ansamblului arhitectural este
reprezentata de zidul de incinta al cetatii Callatis.

BAZILICA DE TIP SIRIAN

Bazilica se afla in partea de vest a edificiului, este
orientata cu fata spre sud si are forma rectangulara.
Sala mare are urmatoarele dimensiuni: lungimea
laturii de vest — 17,00 m, lungimea laturii de est —
15,50 m, latimea laturii de nord — 13,40 m, latimea
laturii de sud — 14,00 m.® Sala mare a bazilicii este

¢ Ibidem.




impartita prin doud siruri de
coloane 1in trei nave (partea
principalda a unei biserici, situata
intre altar si pronaos), orientate
pe directia nord-sud. Urmele unor
coloane inca se mai pastreaza si
astazi, la fel cum se mai pastreaza
si cateva lespezi din piatra,
folosite la pavarea bazilicii. Pe
laturile de est si de vest fusesera
amenajate, din piatra necioplita,
banci legate cu pamant.

innava devestafostdescoperit
un canal care porneste dinspre
nord, de la nivelul pavajului, si
merge pand la canalul exterior
de sub strada, adancindu-se
treptat. Latimea canalului este
de 0,30 m, este realizat din
piatra cu mortar si este pavat cu
caramidd. Sala mare a bazilicii
are trei incdperi in partea de
sud, pavate cu caramizi de forma
rectangulara, fincdperi care
comunica intre ele. Dimensiunile
lor sunt urmatoarele: camera de
vest — 3,30 / 6,00 m, camera din
mijloc — 5,50 / 6,00 m, iar camera
de est — 2,30 / 5,25 m. Camera
din mijloc este prevazuta cu o
intrare foarte mare, ce comunica
cu exteriorul. Pana cercetarile
viitoare vor confirma existenta
sau inexistenta unei alte intrari in
bazilica, aceasta ramane singura
cale de acces in lacasul de cult
romano-bizantin.

n ceea ce priveste acoperisul
bazilicii, este posibil ca acesta sa
fi fost realizat in sarpanta. Bazilica
a fost reconstruitd catre sfarsitul
secolului al V-lea si inceputul
secolului al Vl-lea, probabil in
timpul Tmparatului Anastasie |
(491-518).

ATRIUMUL

La est de bazilica se afla
un atrium (curte interioara
neacoperitd sau orice astfel de
spatiu si la alte categorii de edificii
romane si romano-bizantine,
inconjurata de coloane). Atriumul

este Tnconjurat pe laturile de
vest, nord si est de catre un portic
(galerie exterioara, acoperita,
marginita de o colonada, uneori
cu arcade, ce foloseste ca loc
de addpost sau de plimbare
in jurul unei piete sau a unei
cladiri). Atriumul fusese pavat cu
dale de piatra, dintre care doar
cateva s-au mai pastrat; este de
forma dreptunghiulara si are
urmatoarele dimensiuni: latura
de nord — 11,30 m, latura de sud
—11,20 m, latura de est — 8,50 m
si latura de vest — 8,75 m.’
Urmele a doi pilastri (stalp
paralelipipedic prevazut de obicei
cu o baza si un capitel, cu rol de
a consolida un zid sau doar ca
ornament), de mari dimensiuni,
construiti din piatra si caramida,
se pastreaza in colturile laturii de
vest, iar un pilastru asemanator a
fost descoperit la mijlocul laturii
de sud. Intre ei au aparut baze de
coloane, care au fost folosite la
sustinerea acoperisului porticului.
Si aici au fost descoperite canale
de scurgere a apei, cu o latime de
0,30-0,40 m, construite din piatra
si mortar si pavate cu caramizi.
Douda fincdperi de mici
dimensiuni, de forma

7 Ibidem, pp. 443-444.

CETATEA CALLATIS
ZIDUL DE INCINTA $1 BAZILICA DE TIP “SIRIAN"

rectangulard, pavate cu caramida,
au fost cercetate in partea de sud
a curtii interioare. Dimensiunile
lor sunt diferite. Incdperea aflatd
la vest are lungimea de 9,50 m
/ 9,70 m, iar ldtimea de 2,80 m
/ 3,00 m, in timp ce incaperea
dinspre est are lungimea de 5,00
m / 5,45 m, iar latimea de 4,75
m / 4,95 m. Inciperile comunicd
intre ele printr-o intrare lata de
1,00 m, dar mai comunica si cu
sala mare aflata la vest de curtea
interioara, cu lungimea de 18,00
m si latimea de 5,50 m.8

O opinie  diferita are
academicianul Emil Condurachi.
Cercetatorul publica, dupa 12
ani de la finalizarea cercetarilor,
urmatoarele: ,Spatiul central al
edificiului 1l constituie un mare
peristil (galerie interioara sau
exterioara formata  dintr-un
sir de coloane sau de stalpi ce
margineste o cladire, o gradina
sau o sald) de forma trapezoidala,
pavat cu blocuri de piatra {(...)
si prevazut cu mici canale de
scurgere pe trei laturi (nord, sud
si est). Fragmente de coloane
si capitele cu capete de berbec,
prezentand analogii cu unele
piese similare de la Thesalonic,

8 Ibidem, p. 444.
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dovedesc bogatia decorativa a acestui peristil.
in coltul de SV se afld si un put a cérei pozitie
stratigrafica nu a putut fi mai precis determinata.
(...) Toti cei care au considerat biserica de cult
prima sala, au denumit atrium sala precedenta. Ne
aflam de fapt in fata unui peristil de veche traditie
elenistica, in interiorul careia se gasea si o mica
gradina. ”°

PALATUL EPISCOPAL

Pe latura de est a ansamblului bazilical se afla
palatul episcopal, impartit in trei incdperi. in urma
cercetarilor arheologice efectuate de specialisti, a
fost identificat si un baptisterium (spatiu in care se
realiza ritualul botezului).

Strada, aflata la sud de ansamblul bazilical, este
prevazuta cu un canal de scurgere colector, acoperit
cu dale de piatra, inclinat spre est, cu latimea de
0,55 m si inaltimea de 0,80 m.

ELEMENTELE SCULPTURALE DESCOPERITE

Cu prilejul cercetarilor arheologice au fost
descoperite diferite elemente arhitectonice, dar si
sculpturale??, printre ele aflandu-se: coloane si baze
de coloane din calcar, capiteluri romano-bizantine
si placi de cancelli din marmura, decorate cu motive
florale si geometrice. Printre descoperiri se remarca
o statuie din marmura, datata in secolul al lll-lea,
reprezentand-o pe zeita Nemesis, o divinitate
infernala, fiicda a Noptii, cunoscutda ca zeita a
razbunarii, intrucat, urmarind pastrarea echilibrului
si a dreptatii, cantdrea faptele oamenilor si fi
pedepsea pentru cele rele.!?

Deosebit de importante sunt capitelurile
compozite din marmura, de tip theodosian,
decorate cu protome de berbeci (sculptate in cele
patru colturi), acvile cu prada in gheare (porumbei)
si frunze de acant, datate in secolele V - VI. Unul
dintre aceste capiteluri este expus la Muzeul de
Arheologie ,Callatis” din Mangalia, iar celalalt
se afld la Muzeul National de Istorie a Romaniei
din Bucuresti. Capitelul descoperit Tn anul 1959 a
aparut in coltul de sud-est al edificiului, alaturi de
coloana pe care a fost asezat, realizata si ea tot din
marmura.

Cercetatorii sunt de parere ca ansamblul bazilical
a fost functional incepand cu sfarsitul secolului al
IV-lea si pana la inceputul secolului al Vi-lea'? si

® Em. Condurachi, ,,Problema unor basilici crestine de la Histria si Callatis”, in
Pontica, 4, 1971, pp.182-184.

' Constantin Preda, Emilian Popescu, Petre Diaconu, op. cit., p. 445.

! Enciclopedia arheologiei si istoriei vechi a Romdniei, vol. III, M-Q,
coordonator stiintific Constantin Preda, Editura Enciclopedica, Bucuresti,
2000, p. 182.

12 Constantin Preda, Emilian Popescu, Petre Diaconu, op. cit., p. 445.

tot ei concluzioneaza ca orasul Callatis a cunoscut
o dezvoltare economicd insemnata in perioada
secolelor IV - VI, demonstrata si de prezenta acestui
edificiu de mari proportii, avand caracter public,
unde s-a folosit o mare cantitate de marmura la
elementele arhitectonice lucrate cu o deosebita
atentie.

CONCLUZII
Ansamblul bazilical este alcatuit din trei
constructii distincte: cladirea bazilicii, palatul

episcopal si un atrium (sau peristil, dupa opinia lui
Em. Condurachi). Zidurile bazilicii sunt construite
din blocuri mari de calcar in opus quadratum
(tehnica de constructie din perioada romana ce
consta din imbinarea blocurilor de piatra cu ajutorul
unor crampoane din fier, care erau prinse de pietre
cu ajutorul plumbului topit). La interior, zidurile
sunt construite din blocuri de piatra de dimensiuni
reduse.

Planul bazilicii este relativ rectangular, orientarea
este total neobisnuita (pe directia nord-sud), iar
interiorul este pavat cu dale de calcar. Intrarea in
bazilica se facea printr-o poarta aflatd pe latura
de est. Constantin Preda subliniaza ca ,Edificiul Tn
discutie se intindea pana la marginea falezei, numai
cd partea aceasta nu a putut fi dezvelita, fiind
acoperita de o constructie moderna”.*?

O poarta mai mica facea legatura intre culoarul
de sud al atriumului si sacristia, iar din atrium se
poate ajunge Tn afara bazilicii printr-o poarta aflata
pe latura zidului de sud. Tn atrium se afl3 si bazinul
care avea rolul de a colecta apa de ploaie, pe care
romanii il numeau impluvium. Bazinul are forma
patrata, este pavat cu lespezi de calcar si este
prevazut cu un canal de scurgere a apelor pluviale.

in ce priveste modul in care a fost construit
ansamblul bazilical, Emil Condurachi precizeaza:
»Aceste anomalii se explica Thsa si mai usor daca ne
gandim nu la o bazilica crestina publica, cila o capela
instalata intr-un palat, capela care in chip obiectiv
trebuia sa tind seama de constructia respectiva in
ansamblul sau. Mai mult incd, ne putem gandi la o
eventuala adaptare a unei incaperi deja existente
a palatului in vederea oficierii cultului. Aceasta
ar explica lipsa unei juste orientari a altarului,
ca si faptul ca acesta din urma, ca si cele doua
pastophoria adiacente au fost construite la un nivel
usor mai ridicat decat pavimentul salii propriu-zise.
De altminteri, o biserica cu atrium de natura celui
de la Callatis nu exista dovedit pana acum.”

lata ce mentioneaza prof. Radu Florescu:

13 Constantin Preda, Callatis, Editia a II-a, Editura Meridiane, Bucuresti, 1968,
p-23.
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»2Ansamblul acesta, asa cum arata in ultima sa faza,
prezintda importante asemanari, atat ca plan, cat si
ca tehnica constructiva, cu edificii de acelasi fel din
Siria, deosebindu-se in schimb de celelalte bazilici
din Dobrogea. Este, se pare, efectiv opera unui
arhitect sirian si servea, dupa cat se poate aprecia,
drept sediu al episcopiei orasului. Din ruinele lui s-au
adunat importante si frumos decorate fragmente
arhitecturale: placi de cancelli decorate cu profile
si cu motive geometrice realizate intr-un relief plat;
capitele compozite de tip tarziu, unele cu volute
atrofiate si cu abacd trapezoidal3, altele cu o bogata
decoratie de frunze de acant si de motive zoomorfe,
realizate intr-un relief inalt, proeminent; fusuri de
coloana netede sau canelate.”**

Despre bazilica de tip sirian au scris si Aurelia si
StefanLapusan,incartea Mangaliain paginile vremii:
,Bazilica de tip sirian este un complex impresionant
ca marime, deosebindu-se evident de celelalte

!4 Radu Florescu, Ghid arheologic al Dobrogei, Editura Meridiane, Bucuresti,
1968.

constructii similare de tip elenistic, fiind pana la
aceasta data unicul lacas crestin de arhitectura
orientala descoperit pe teritoriul Dobrogei. Nu
avea absidd, era in schimb prevazuta cu o curte
interioara, inconjurata de coloane. Capiteluri, placi
de cancelli, fusuri de coloane impodobesc inspirat
aceasta bazilicd.”*

Asadar, atat ca plan, cat si ca tehnica de
constructie, ansamblul bazilical de la Mangalia
prezintda asemanari cu edificii de acelasi tip din Siria.
Bazilica cetatii Callatis reprezenta sediul episcopiei
orasului si a fost construita, probabil, de catre un
arhitect sirian.

Existenta bazilicii de tip sirian de la Callatis ne
demonstreaza faptul ca si cetatea Callatis a fost
resedinta episcopala.

1> Aurelia Lipusa, Stefan Lapusan, Mangalia in paginile vremii, Editura
Dobrogea, Constanta, 2007, p. 18.
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lulie, amintiri, fantastic, galben!

Anca JIGMOND

Greu am gasit cuvintele de astazi! Le-am cautat in toate ungherele mintii mele, le-am cautat pe buzele ’
mele, le-am cautat in amintiri mai indepartate, mai apropiate si cred, sper sa le fi gasit.

Tmi place iulie, nu-mi place iulie! imi place pentru cd aduce aerul acela de vacants, plaja aceea frumoasa,
0 mare asa cum o vreau eu cu valuri inspumate care aduc cu ele amintirile copilariei, cand alergam de
nebuni pe plaja, neopriti, neingraditi de nimeni si de nimic!

Cuvintele pentru articolul acesta le-am gasit undeva asezate bine in sertarasul cu amintiri. Nu, nu va
aduce veselie Tn nota mea obisnuita, sunt doar amintiri frumoase cu care ma hranesc din cand in cand,
cand mi se face dor si dor! Sunt doua amintiri pozitionate bine in spatiu si timp: una de la mare, alta de la
munte.

Povestea marii si a florilor de tei Tncepe simplu cu o alee si cu mult parfum: de flori de tei.

Tnceput de vara pe aleea din Tabacérie, iulie! Mergeau incet si se Iasau purtati in universul lor de mirosul
de flori de tei! Ei, ei si teii astia frumos mai miros. Miros a dragoste, a prietenie si loialitate. Stateau
Tmbratisati si isi faceau juraminte, de ce oare? Pentru ca sub coroana teiului nu se pot spune minciuni, nu
se pot face juraminte mincinoase. Si era vara, cald si galben, era tinerete, optimism, creativitate, fericirea!

Maretul galben, asociat cu soarele si lumina, culoarea primara pe care ochiul o percepe inaintea tuturor
culorilor.

Galbenul ce aduce implinire, succes, fericire, bucurie pe de o parte, primejdia, inselatorie si boala, pe
de alta parte. Galben, universal asociat divinitatii.

Dar sa nu uitam ce povestesc eu aici, ca doar despre flori, plante si leacuri mi-am propus sa scriu. Las
iubiri, amintiri Tn seama unora mai priceputi ca mine in ale povestirii si spun clar, concis la obiect ca Teiul
(Tilia Tomentosa) este un simbol al pacii, adevarului si justitiei. Popoarele germanice isi tineau ceremoniile
de casatorie la umbra teilor, crestinii plantau tei in jurul bisericilor ca sa atraga albinele asigurand in acest
fel hrana comunitatii. lata cum pagani, crestini toti s-au adunat in jurul lui, al Teiului, arborele sacru, cosmic,
simbol al romantismului protector al caselor impotriva spiritelor rele.

‘ Este arborele poetilor romantici si visatori, este Pomul Vietii.
Magic, nemuritor, protector si aducator de dragoste si vindecare, concentreaza in scoarta lui intreaga

putere a iubirii.
;k r .-‘.
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Proprietatile sale terapeutice le stim. Cu toate
acestea in vechime au fost folosite doar scoarta (in
tratamentele Impotriva intoxicarii), frunzele (pentru
vraji de dragoste, o, doamne...) si seva (pentru
reducerea tensiunii si a iritatiilor pielii), iar mai
tarziu florile cu miros puternic si parfumat. Infuziile
de flori de tei aduc linistea, calmeaza tusea.

Nu va spun aici ceea ce stiti deja, asa ca: puneti
mereu pe masa o ramurd cu flori de tei pentru a
elibera energiile necesare unui trai bun si sanatos,
iar pentru mentinerea tineretii si a bunei dispozitii
asezati sub perna un saculet cu flori de teil

Sa trecem la povestea doi, sd ne mutam mai spre
munte! Tot inceput de iulie, de data aceasta la Cluj!
Studenta la horticultura mergea dis de dimineata
tot pe o alee, de data aceasta in Manastur! Pentru
cei care nu stiu, este un cartier frumos, asezat la
marginea Clujului, langa padure. De o parte si de
alta aleea este marginita de flori inalte galbene! Se
simte fascinata de culoarea aceea galbena a florilor.
Desi studia demult florile, plantele, copacii nu stia
ce sunt. Zile in sir s-a simtit atrasa de florile acestea
mici, galbene cu miros placut de miere! A aflat ce

sunt. Asa ca astazi spun iar: Galben! Sanziene!

Sanzienele sau Dragaica sau Floarea Sfantului
loan (Galium) se pot culege doar in ziua de 24 iunie,
altfel, Tnainte de aceasta data, nici o persoana, copil
sau varstnic, nu are voie sa le culeaga nici macar in
joaca, deoarece ar atrage mari nenorociri asupra
gospodariei si a familiei.

Sanzienele considerate plante magice (unii cred
ca sunt zane, nu flori) se folosesc pentru tratarea
multor afectiuni. Daca va apuca “astenia”, ca pe
mine acum, un ceai ajuta, daca aveti tenul ofilit, cum
eu nu consider ca il am, aplicati comprese cu ceai
caldut si in final daca toti strigati dupa inspiratie si
ramaneti fara glas, ei bine, merge iar un ceai caldut!
Din flori se poate prepara o bautura energizanta
asemanatoare socatei.

Concluzia:

Dragii mei, bucurati-va de vara, bucurati-va de
soare, fiti optimisti si sa ne auzim cu bine Tn august,
luna lui Gustar, atunci cand se culeg plantele de
leac.




Romanii pe Mapamond

Albastru de Lisabona

B Georgeta ADAM

O intalnire la Lisabona, in cautarea -culorii
albastru, a limbajului albastru. Tn acest vacarm
contemporan exista, din fericire, si posibilitati
de a medita asupra unei teme artistice care ne
marcheaza, ne uneste.

La Lisabona, candva... intr-un proiect european,
asa a inceput totul, adica miraculosul drum al
cunoasterii albastrului. A fost mai intdi o zi in care
ne-am adunat primele impresii, ni le-am povestit.
Noi, cei din Romania, am vorbit despre Albastrul
de Voronet, despre Floare albastrd, poemul
eminescian, dar si despre poemele lui Nichita
Stanescu, Bacovia sau pursisimplu despre ferestrele
albastre din Jurilovca, pictate de lipovenii pescari si
aflate acum in Muzeul Satului din Bucuresti. Dar
aici am cunoscut istoria acestei culori mai intai
ascultand cum suna cuvintele ce definesc albastrul
chiar in cateva limbi europene... S3 va amintesc
cateva cuvinte romanesti ce definesc albastrul:
albdstrui, albdstreald, azuriu, albastru peruzea,
albastru viorea, albastru marin, bleu, bleumarin,
siniliu, albdstrime, albastru...

Francoise, artist plastic din Franta, a contribuit
si ea cu cateva cuvinte din limba franceza : aconit,
agapanthe, bleuet, bugle, camassia, céanothe,
dentelaire, iris d’Alger, jacynthe des bois, lavande,

lin, méconopsis, muscari, myosostis, népéta,
pérovskia, pervenche, plumbago, pulmonaire, scille,
solanum, vitex ...

Veniti aici dornici sa descoperim evolutia culorii
albastru — astazi liant european, regasindu-se in
simbolurile Uniunii Europene — am inceput cu vizita
unui castel celebru, ridicat la marginea Lisabonei :
Palacio dos Marqueses de Frontiera, construit in
1670 de primul marchiz de Frontiera, D. Joao de
Mascarenhas. O rezidenta privata, singura locuita
inca de descendentii acestei familii, aflati acum la
al 12-lea marchiz! Fascinantele fresce murale din
ceramica albastra, pictata cu povesti de vitejie,
scene mitologice, agricole, dar si gradinile ne-au
cucerit. Un salt in lumea cunoasterii directe a artei
culorilor am realizat imediat dupa vizita, cand noi
fnsine am pictat in carnetele de voiaj, am scris, am
fotografiat, am incadrat diverse povesti descoperite
de noi, cu ochi dornici de cunoastere....

Museu Nacional do Azulejo din vechiul cartier
Alfama ne-a initiat in tainele mestesugului artei
azulejos. Cuvantul vine din araba si inseamna
piatrd slefuitd. Chiar dacd maurii au adus aici, in
Portugalia, arta ceramicii, acum a devenit un simbol
la care pasionatii artisti portughezi au lucrat secole
de-a randul, Tnnobilandu-l. Peste 7000 pe piese




sunt aici In muzeu, unele semnate de artisti
pretuiti precum Gabriel del Barco, Policarpo
de Oliveira Bernardes sau Manuel dos Santos.
Lui Gabriel de Barco ii este atribuita Grande
Panorama de Lisboa (1700) care are acum
nu doar o valoare artistica, ci si una istorica,
fiind o marturie despre cum arata orasul
inainte de cutremurul devastator din 1755...
in acest muzeu gizduit de clidirea Convento
de Madre Deus, fondat de Regina Eleonor, |
sora lui Manuel | (1509), am primit primele |
noastre Tndrumari in arta pictarii faiantei
(dupa modelul italian, desigur, mult mai
simplu decat cel al vechilor mesteri lusitani...)
A invata chiar la maturitate Tnseamna sa te
apropii de inima tainica a artei...

Mergand prin vechiul cartier Alfama cu
tramvaiul galben, care abia se poate strecura prin
strazile inguste (au ramas asa ca prin minune chiar
dupa cutremurul din 1755), am ajuns si la Mosteiro
Sao Vicente de Fora, construita in secolul al XVI-
lea dupa alungarea maurilor de Afonso Henriques.
Sao Vicente, alaturi de Placa do Comércio, sunt cele
doua simboluri ale orasului Lisabona. Si aici am
descoperit ca ghizii nostri, formatori cu experienta,
ne-au adus pentru a asimila o lectie a albastrului,
pentru ca galeriile sunt decorate cu azulejos
realizate Tn secolul al XVllI-lea, reprezentand batalii
pentru independenta orasului si a tarii, scene de
curte, de vanatoare, scene mitologice. Exista aici
si 0 expozitie permanenta de azulejos inspirate de
fabulele lui La Fontaine.

Dupa ce am parcurs strazile cartierului Alfama
am ajuns la Convento Da Conceicao dos Cardais,
scapata fara pagube din devastatorul cutremur. Este
construita de dona Luisa de Tavora-Oliviera pentru
Ordinul Carmelitelor si a functionat Tn continuu
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La Convento de Madre Deus, ascultand despre

secretele pictarii faiantei

pand in 1877, cand a murit ultima calugarita. De
atunci este administrata de Associacdo de Nossa
Senhora Consoladora si are grija de persoane
nevoiase sau cu dizabilitati. Extrem de simpla
in exterior, biserica este o marturie a barocului.
Am admirat aici nenumarate fresce din ceramica
albastra olandeza realizate de Jean van Oort de
Amesterdao, dar si decoratiuni tahna dourada
(broderii din lemn aurit), picturi murale, un altar
principal cu coloane solomonice inaltat in 1681.

Cine nu a ascultat fadouri in Lisabona, trebuie
neapadrat sa se opreasca intr-unul din numeroasele
restaurante din Alfama. Noi am intrat in Esquina
de Alfama, de pe strada Sao Pedro. Nu erau mai
mult de 25 de masute, dar Maria Grazia, Yvonne
si Ricardo ne-am incantat cu aceste cantece facute
cunoscute de Amalia Rodriguez si de Formatia
Madre Deus. Nostalgie, bucurie de a canta, de a
comunica, o caldura umana transmisa de artisti
publicului — asta inseamna poate fadoul. Trebuie
spus ca la un moment dat canta chiar si... chelnerul,
care ne-a oferit un mic recital si avea interventii
in partitura celorlalti artisti.

Este de lasineinteles sa vorbescin acest eseu
despre albastrul de Lisabona, despre albastrul
oceanului sau despre cat de albastru este aici
cerul (cand nu ploud, desigur, si va spun ca la
Lisabona ploua deseori de te uda pana la oase).
Experienta dobandita in capitala lusitana ne-a
convins ca am cunoscut o metropolda extrem
de atasata de valorile sale culturale — simboluri
religioase, arhitectonice, darsiculoareaalbastru
din azulejos . A invata, a schimba impresii, a trai
cu ochii mintii experiente trecute, a asimila
demersuri artistice fincarcate de memorie,
de simboluri stravechi inseamna, desigur, a fi
european.
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Aniversari

Muzica romaneasca incepe cu Enescu

B Rodica IFTIME

“Geniile unui popor
sunt stdlpii lui de rezistentd.” (Blake)

Cu 135 de ani in urma, pe 19 august 1881,
in satul Varnav-Liveni din judetul Botosani,
nu departe de codrii cutreierati de Eminescu,
se nastea George Enescu, cel caruia i-a fost
harazit sa devina simbolul muzical al spatiului
romanesc.

Fireste, este dificil sa evoci in cateva cuvinte
o personalitate atat de complexa, care a fost -
in egald masura - compozitor, dirijor, violonist,
pianist si profesor si care a ramas, pentru
fiecare dintre noi, un model ca om, ca artist,
ca pedagog. Insd, numerosi exegeti, muzicologi,
biografi, l-au studiat cu multa exigenta si i-au
consacrat mii de pagini, asezandu-l, definitiv, pe
piedestalul valorilor absolute. “Muzica roméneascad
incepe cu Enescu” — este concluzia acestora.

Pentru mine (botosdaneanca nativa), coplesita de
geniul, modestia si discretia ce salasluiau in Omul
Enescu, de frumusetea si profunzimea operelor
sale, este un privilegiu, dar si o datorie sa-i cinstesc
memoria la ceas aniversar. Pentru ca este, cu
adevarat, o sansa, o mare bucurie, sa vezi lumina
zilei si sa copilaresti Tn acele tinuturi ce au dat lumii
atatia oameni daruiti cu geniu.

Fara indoiala, George Enescu este primul nostru
mare Orfeu si el a dus arta sonora romaneasca in
universalitate: aportul sau, atat pe plan creator, cat
si interpretativ sau didactic, a fost decisiv pentru
afirmarea si orientarea scolii muzicale romanesti.

La Enescu, viata si opera se conjuga; biografia
justifica opera prin prisma pregatirii si a trasaturilor
sale de caracter. Se stie ca, de la o varsta frageds,
vadea exceptionale disponibilitati muzicale.

Micutul Jorjac, asa cum il alintau parintii, a
crescut intr-un mediu propice pentru a-si dezvolta
personalitatea artistica: tatal, Costache Enescu,
era fiu de preot si stia sa cante la vioara, iar mama,
Maria, stapanea bine tehnica chitarei. Apoi, in
Liveni, a avut ocazia sa auda diverse genuri de
muzica populara autentica (cantece, doine, balade,
colinde, bocete, dansuri), ce I-au marcat. Legendare
au devenit ntalnirile sale din frageda copilarie cu
tarafurile de lautari, cu Nae Chiorul - de la care a
primit primele indrumari muzicale - sau cu vestitul

M,

profesor si compozitor Eduard Caudella, cel care
I-a indemnat pe Costache Enescu sa-si duca fiul la
studii in strainatate.

La 5 ani canta bine la vioara si, curajul inocenteil,
se straduia sa si compuna.

Tncerc s mi-limaginez la 8 ani, cu mama de man3
si cu vioara in spate, in hdinute modeste (doar era
copil de la tara!), pasind timid Tntr-un oras ce inca
mai era la acea vreme unul dintre cele mai dinamice
puncte de convergenta culturala din Europa: Viena
- orasul muzicii.

Acolo, elev la Conservator, are prilejul sa-l
cunoasca pe Brahms, idolul sau de mai tarziu.
Ca membru al orchestrei elevilor, ia contact cu
muzica lui Beethoven, cea care-i “potolea setea de
plenitudine armonica”.

Dupa trei ani de studii, departe de parinti
si de locurile natale, primeste nota excelent si
medalia de argint a Asociatiei prietenilor muzicii, ca
recunoastere a talentului iesit din comun, impletit
cu 0 munca asidua.

La 14 ani (in 1895) era deja student la
Conservatorul parizian, coleg cu Maurice Ravel,
cu Nadia Boulanger, Florent Schmitt, Louis Aubert,
avandu-i ca profesori pe cei mai reputati maestri
ai vremii: Gabriel Fauré, Jules Massenet, Ambroise
Thomas, André Gedalge.

La Paris, Enescu gaseste cea de-a doua sa
patrie. Compune ore in sir si concerteaza. Deseori
este invitat sa cante Tn casa principesei Bibescu,
unde face cunostinta cu marii artisti ai vremii. Era
o persoana foarte echilibrata, juvenila si bonoma,
o prezenta care aducea relaxare. Publicul parizian
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I-a pretuit mult. Si peste tot s-a remarcat ca un
violonist foarte valoros, “un poet al viorii”, fiind un
reper in istoria stilului interpretativ.

latd cum 1l prezintd Marcel Proust in volumul in
cdutarea timpului pierdut: « un interpret ideal, un
muzician-violonist fara pereche ».

Multe scrieri relateaza despre lejeritatea cu care
trecea Enescu de la vioara la pian sau de la pian la
viold, la orga sau la violoncel.

Dar nu era ceea ce-l multumea pe deplin.
Structura sa sufleteasca, dominata de lirism, 1i cerea
sa se exprime in creatie. Si asa se naste “Poema
Romdnd”, o suita simfonica inspirata din folclorul
l[dutaresc, scrisa pe cand era doar un adolescent
de 16 ani. Atunci 1i atrage atentia si stima marelui
compozitor Saint-Saens, care, dupa ce-i examina
lucrarea, 1l incurajeaza, spunandu-i: “Ei, bine, iata,
dumneata stii ce vreil!”

Acesta a fost momentul-cheie din cariera lui
Enescu; ratiunea existentei sale era implinirea prin
muzica, dar, in primul rand, prin creatie. Desigur,
consacrarea sa fnsemna, totodatd, si consacrarea
unei scoli nationale: scoala muzicala romaneasca.

Poema fi aduce si debutul ca dirijor, in 1898,
in fata publicului bucurestean, apoi in marile sali
pariziene, in Concertele Collone.

Fiind dotat cu auz absolut si cu o memorie
fenomenala, orfeul moldav fsi dirija lucrarile pe de
rost. Ba chiar, biografii spun ca maestrul ar fi fost
capabil sa reconstituie “din memorie” o buna parte
a literaturii clasice si romantice.

Slujindu-si arta “cu cea mai desavarsita
veneratie”, Enescu isi va imparti viata intre studiu,
productii solistice si compozitie; intre Paris, turnee
si popasuri anuale in tara.

La vioara a cantat alaturi de cei mai de seama
pianisti sau dirijori ai vremii, iar de la pupitrul
dirijoral a condus unele dintre cele mai prestigioase
orchestre din Europa. Si in Statele Unite s-a
bucurat de mari succese, dupa ce s-a aflat in fata
orchestrelor din Philadelphia si din New York - in
1923 i, respectiv, in 1938.

Dar peste tot era urmarit de dorul de casa, de
nostalgia locurilor cu oamenii Tn mijlocul carora s-a
nascut, sentimente talmacite in muzica Suitelor
“Sateasca”(1938) sau “Impresii din copildrie”(1948).
Acele melodii populare si lautaresti, cu care ,s-a
impregnat” n copilarie, vor fi valorificate in aproape
toate opusurile, incepand cu ,,Poema”, op.1(1897),
“Rapsodiile Romane”(1901), Sonata a lll-a pt. pian
si vioard ,,in caracter popular roménesc” (1926) si
pana la ultimul — Simfonia de camerd, op. 33 (1954).

Chiar si opera ,Oedip” (premiera la 13 martie

1936, Paris) - la care compozitorul a lucrat aproape
un sfert de veac, bineinteles, in paralel cu alte
lucrari — este patrunsa de spiritul melosului popular.
Sesizam si aici ritmuri de joc, de hora (dansul
pdstorilor din actul 1) sau inflexiuni de doina si de
bocet (in corul tebanilor din actul al lll-lea).

intreaga creatie enesciand poartd o puternici
amprenta nationala. lar marele merit al
muzicianului este de a fi gasit cea mai adecvata cale
in realizarea conexiunii national-universal prin arta
promovata, racordandu-se fara ezitare la orientarile
compozitorilor contemporani lui.

Doar asa s-a impus in atentia elitei europene.

Enescu a fost un senior al artei sonore. Prin
exprimarea ideilor sale profunde despre arta,
despre folclorul romanesc, despre compozitori,
a contribuit mult la modernizarea muzicologiei
moderne romanesti.

Dar activitatea sa muzicala include si latura
pedagogica. S-a ocupat, cu precdadere, de
perfectionarea catorva tineri violonisti, care au
devenit celebri: Héléne Jourdan-Morange, Yehudi
Menuhin, Ivry Gitlis s.a.. Nu mai putin, pianistul
Dinu Lipatti a ajuns un nume de marca, tot datorita
indrumarilor marelui muzician, cel care i-a fost si
nas de botez.

Ca important animator al vietii muzicale
romanesti, Enescu are de la bun inceput mari
satisfactii, de la primul concert dat in 1889 la
Slanic, “in folosul saracilor”, la cele de la Castelul
Peles din Sinaia sau din timpul celor doua
conflagratii. Fiind un altruist, stia ca menirea sa
este de a-si ajuta semenii, de a le mangaia sufletele
atunci cand acestia se aflau in suferinta. lar ca
“unealta ” folosea arta.

Si nu pot sa nu amintesc de momentul
emotionant, relatat admirabil de Tudor Arghezi,
cand Enescu, impresionat de drama pictorului
Stefan Luchian - tintuit de zece ani la pat de paralizie
- a mers la acesta si i-a cantat la vioara, incercand
sa-i aline durerea.

Alte puncte “forte” ale marelui muzician sunt
subliniate in volumul “Amintiri despre G. Enescu”,
de catre Bernard Gavoty: “Enescu intruchipeazd
nobletea sufleteascd; invidia si meschindriile
profesionale ii sunt cu totul strdine. Are o singurd
dorintd: sG@ compund si sd facd muzicd...Nu s-a
folosit nici de putere, nici de bogdtie.”

Cert este ca orfeul moldav a inteles menirea
artistului in societate. A inteles pana in ultima clipa
a vietii sale ca, daca Dumnezeu i-a daruit talent,
el este obligat sa-l valorifice, oferind ceva trainic
semenilor sdi. A inteles ca pentru a-si confirma
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geniul, trebuie multa vointa: “in muzica este nevoie S-a stins din viata in noaptea de 3 spre 4 mai
de talent 30%; restul de 70% este munca”, spunea 1955, la Paris, vegheat de sotia sa, capricioasa
maestrul, deviza sa fiind: “sa te odihnesti de munca aristocrata Maruca Cantacuzino. Este inmormantat
prin munca”. in cimitirul Pére-Lachaise.

~  Enescula Constanta ~

Un moment remarcabil in viata culturald a Constantei se petrece la 8 februarie 1916. in sala ,Elpis”,
concerteazd pentru prima datd George Enescu, acompaniat la pian de Theodor Fucs. In program: ,Sonata
in re major”, de Haendel, ,,Concertul in mi minor”, de Mendelssohn Bartholdy, , Balade et polonaise”,
de Vieuxtemps, ,Arie”, de Bach, , Caprice Vienaise”, de Kreisler si ,Prelude et allegro”, de Pugnani -
Kreisler. Publicul aplauda frenetic la fiecare lucrare. Enescu acorda un supliment: ,Zigeunerweise”.

Concertul lui George Enescu a fost un mare eveniment al orasului. ,Ne-a fost dat si noud - scria
cronicarul ziarului ,Farul”! ca n uitata de toti cetate a lui Ovidiu sd primim pe marele nostru Enescu si
dacd nu am putut ca intr-o largd mdsurd sd il primim cu jerbe de flori e tot din vina noastrd. In graba
cu care ne-a anuntat concertul pdrea cd vrea sd treacd drept anonim. Manevra nu a reusit. Cat de
putin, bucuria s-a putut vedea si in aplauze se putea citi dragostea pentru marele nostru Enescu”.

Enescu era deja un nume. Daduse Th 1900 primul sau mare concert public la Paris, cu Orchestra
Colonne, strilucise Tn Germania, Belgia, Italia, Olanda, Spania. In concerte aparute cu Pablo Casals,
Alfred Conzot, Eugenie Ysaye, Jacques Thibaud, Fritz Kreisler.

Cronicarul ,,Daciei”, unul din cele mai longevive cotidiane ale Dobrogei (1 iulie 1915 - 28 octombrie
1944), titra: , Din sdnul celor opt milioane de romdni s-a ndscut un geniu muzical!

Un publicist local, N. Sever Carpinisanu, consemna la rubrica ,Viata artistica” a ziarului ,Farul”:

»Nu ne trece prin génd sa facem din cronica de fata un articol critic. Maestrul George Enescu este
in afara criticei - ori dela cine ar veni ea, - dar ne facem o datorie de admiratie si de respect, fatd de
tot ce Romdnia are mai bun si mai superior in arta muzicald, fatd de acela care nu-si gdseste rival
in Europa.El a fost ascultat de atdtea ori, fie aici in Bucuresti sau la lasi in zilele triste ale refugiului,
cdnd arcusul sdu suna intunecat ca o elegie, si totusi ce putea fi mai nou, mai nobil si mai desdvdrsit
ca vibratia strunelor lui?

Cine si prin ce poate stdrni mai multe sentimente, mai complexe senzatii si maiindltdtoare purificare
a ,eului” atét de greu legat de josnicia ereditard? Concertele lui Enescu sunt totdeauna o sdrbdtoare
gustatd acum mai mult de cunoscdtori decdt de marele public. Evolutia ideilor de la Prudhon, care
a distrus vechile cadre ale filosofiei, romantismului literar, pdtrunzénd prin picturd si care duse la
extrem au ajuns sd vitieze viata publicd, trebuia sa se resimtd, fdrd indoiald si in domeniul muzical.

A scazut clasicismul, se pare, romantic si fanatic, supus influentei personale, ca un lucru care si-a
trait traiul, si a dat nastere muzicii naturaliste. Alcatuirea acesteia e alta, nu tremura in suflet, are un
tel complicat si greu de prins. Are tranzitii rapide de la o stare la alta, cu o disonanta colosala, cautand
un fel de acord in dezacord, o trasatura de unire intre notele extreme. Muzica veche se intelegea
prin suflet, aceasta prin executie. Aceea avea fond, aceasta are forma. Nu stiu o ramasita a educatiei
clasice, o etapa solida inca a acesteia in noi, sau vreun adevar mai puternic face sa ne placa mai mult
muzica cea veche.

Recunoastem greutatea celei noi, dar ni se pare atdt de curioasd si e atdt de noud pentru publicul
constdntean, incdt ne-am izbit dela inceput de o contrarietate, de neofobism.

Maestrul a fost bisat si aplaudat pentru ca a fost maestru, dar in muzica cea noua n’a fost inteles”.

Aurelia Lapusan

! Farul”I, nr. 59, 29 iunie, 1916, p. 1.
2 Farul’, XV, 119, 1 iunie 1921, pag. 1.
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Eveniment cultural

In Piata Ovidiu ,,Se da teatru”!

[l Dan COJOCARU

MIT, mituri - Povestire fabuloasa cu caracter
sacru care cuprinde credintele unui popor despre
originea Universului si a fenomenelor naturii,
despre zei si eroi legendari ; poveste, legenda,
basm, -Fantastic, fabulos, mitic. — Din ngr. mithos,
fr. mythe.

Asta este ceea ce ne spune DEX-ul limbii romane
despre mit.

Festivalul de teatru aflat la prima sa editie
“Miturile cetatii”’ nu este doar binevenit, este chiar
mai mult decat atat, este un festival mult asteptat
de iubitorii acestui gen arta din Constanta, arta
teatrala. Poate fi considerat un semnal de renastere
al teatrului din Constanta la ora la care scriu aceste
randuri, in urma succesului obtinut de trupa
teatrului constantean au sosit deja invitatiile de
participare la festivaluri importante din tara.

“Dyonisos” si “Galcevile din Chioggia” vor pleca
la festivalul de teatru de la Sighisoara, urmand ca
in toamna “Uciderea lui Gonzago”, regizata de lon
Sapdaru, sa mearga in Capitala, dar si la Chisindu.

wulivea |
P Hiunie Jyy,

Nu vreau sa fac o cronica a spectacolelor, am sa-i
las pe criticii de specialitate sa o faca, vreau doar
sa vorbesc despre oamenii care au venit acolo, in
inima plina de cicatrici a Constantei, in Piata Ovidiu.
Criticii cei mai importanti de la cele mai prestigioase
publicatii de specialitate au fost prezenti in numar
mare si, cel putin pentru aparitia in peisajul cultural
al orasului de la malul marii a Festivalului, au fost
extrem de bucurosi. Asteptam acum si cronicile
spectacolelor.

Castigul principal al acestui Festival a constat in
faptul ca a iesit in strada provocand si pe spectatorul
neavizat, necunoscator de teatru, aducandu-i in
atentie “ceva” nou. Titlu acestui articol a fost luat
de acolo, din Piata Ovidiu, de la un domn care nu
stia ce se intampla pe scenad, dar astepta finalul de
spectacol in speranta ca “mai da ceva”’!

I-am spus ca “in aceasta seara in Piata Ovidiu se
da teatru”. A ramas impreuna cu tot grupul din care
facea parte pana la finalul spectacolului de care,
in mod neintamplator, s-au bucurat in primul rand
copiii.
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Nu comentez nici calitatea spectacolelor
prezentate, nici a sunetului, din respect pentru cei
prezenti si pentru organizatorii care au provocat
publicul prezent la un gen de teatru deloc facil in
momentul Tn care Tn general publicul din Constanta
isi doreste in principal comedie usoara, poate si
pentru a uita de problemele zilnice cu care ne
confruntam fiecare dintre noi.

Initiativa  teatrului constantean, aceea de a
propune spectacole grele, cu mesaje importante,
aduse pe scena de unele dintre cele mai importante
teatre din tara, este cu atat mai laudabila.

Bucuria pentru iubitorii de Constanta a fost
cu atat mai mare cat aceasta intalnire a avut loc
in inima culturald a orasului nostru, locul in care
istoria este Tnca vie, unde este creata identitatea
Majestatii Sale Orasul, si unde, prin aparitia acestui
Festival poate vom reusi sa blocam distrugerea unei
imagini superbe inghitite de cladiri moderne, cu
fatade monstruoase.

Intoarcerea la radacini, la traditia culturala
adevaratd poate reprezenta un prim pas catre
redescoperirea valorilor culturale adevarate, o
lupta impotriva kitch-ului.

Tn marea lor majoritate constdntenii s-au bucurat
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de spectacolele oferite, iar faptul ca au umplut piata
in fiecare seara este dovada acestui fapt.

Legatura formata intre cunoscatorii
“consumatori’”’ de teatru si cei care abia acum au
intrat Tn contact cu acest eveniment s-a realizat
invariabil in fiecare seara, cu fiecare final de
spectacol aplaudat de cei prezenti.

Avem nevoie de teatru, nu putem pierde luxul de
a ne bucura de acea stare speciala care se realizeaza
doar acolo prin legatura energetica invizibila dintre
actor si spectator. Pentru cd asta face actorul,
se daruieste pe sine, prin creatia sa, fie pentru a
aduce bucurie, fie pentru a atrage atentia asupra
metehnelor societatii in care traim.

Si ca un semnal pe final, spectator fidel, seara
de seard, alaturi de constanteni o vorba veche,
o”’cimilitura” perfect valabila in loc de epilog ; cine
nu cunoaste istoria, risca sa o repete!

La revedere, Festival, sper sa te revedem si anul
care va sa vina!

34 DATINA



Arte vizuale

Portret de artist fotograf =
Alina Madalina Spinu

B lulia PANA

Alina Madalina Spinu este o tanara - artist fotograf de doar 20
de ani. Dupa absolvirea Liceului Teoretic Traian din Constanta
putin i-a lipsit sa aiba curajul de a deveni studenta a UNATC la
imagine de film si fotografie. A ales, din ratiune, Academia Navala
“Mircea cel Batran”, specializarea Inginerie si Management Naval
si Portuar, dorind parca sa intareasca idea ca arta si matematica fac
casa buna. Remarcata in cateva expozitii de grup, apoi primita cu
dragin comunitatea destul de exclusivista a fotografilor ce folosesc
camera pe film, Alina a devenit “copilul de trupa” al pasionatilor Prii gy w“.‘_,,w"*"‘“'”‘"
acestui gen de fotografie. Alina Spinu capteaza in compozitiile ei
lumea asa cum doar ea o priveste prin miraculosul ochi al camerei.

Fotografiile ei recompun imagini parcd desprinse din filmele de art3. Inclinatd spre a
fotografia ineditul, are in jurul ei adevarati artisti ai fotografie care o sprijina si o ,,educa” in
spiritul lor: de la Marian Adochitei, Radu Niculescu, Gelu Stramboaie, nu poate avea decat o
indrumare si un drum sigur in lumea fotografiei.
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Alina mi-a raspuns la cateva intrebari. Este primul ei interviu
despre fotografia ei.

- Cum ai inceput aventura fotograficd ? A existat un interes
din copildrie sau ai descoperit mirajul imaginii in comunitatea

fotograficd la care ai aderat?

- Am Tnceput sa fotografiez din pasiune inca din liceu. O simpla
fotografie-detaliu pe care am folosit-o la un proiect de scoala
facuta cu telefonul si printata la imprimanta din casa mi-a starnit
curiozitatea atat de mult incat mi-am dorit sa cunosc fotografia in
adevaratul sens al cuvantului. Am urmat imediat cursurile de arta
fotografica din cadrul Centrului Cultural Judetean Teodor Burada.

-Faci parte din comunitatea destul de restrdnsd de altfel, a
iubitorilor fotografiei pe film. De ce fotografia pe film si cine te-a
inspirat? Ai un model ?

- Simt ca fotografia pe film se muleaza mai bine personalitatii
mele si imi ofera posibilitatea de a ma exprima diferit. Fotografia pe
film se imbina foarte bine cu cinematografia. Cum imi place mie sa
spun “film Tn film”. E un sentiment placut sa folosesti aparate vechi
si sa auzi sunetul rolei de film atunci cand armezi sau cand tragi
filmul Thapoi in rold, ca mai apoi sa-l developezi si scanezi sa poti
ajunge la rezultatul final. Am avut norocul sa cunosc in persoana un
fotograf ce folosea aparatura vintage, vorbesc despre actorul Marian
Adochitei, care m-a primit n sesiunile lui de vanat fotografii. Prin el
am cunoscut mai multi iubitori de fotografie pe film. Cu timpul am
Tnceput sa evoluez, sa Tmi formez un stil si sa ma diferentiez de cei
din jurul meu. Asa I-am cunoscut pe Radu Niculescu, cel care m-a
fnvatat partea tehnica a artei fotografice pe film.




- Ce reprezintd ”Sdnziene in Urban” si cum ai
aderat la acest proiect ?

- Proiectul ”“Sanziene in Urban” a luat nastere din
dorinta de a promova frumusetea traditionalului
Romanesc, inspirat de curentul La Blouse Roumaine
(denumit dupa celebra picturd a lui Matisse). O
parte din aceasta frumusete inca sta ascunsa in lada
de zestre. Acest proiect expune prin arta fotografica
dorinta de a le pune in valoare in mediul urban.
Au fost fotografiate pe strazile orasului Constanta
domnisoare imbracate in ii sau camasi traditionale
completate de o tinutda moderna tocmai pentru a
promova cu usurinta camasa traditionala in randul
tineretului ca o piesa de vestimentatie moderna.
Am luat parte la acest proiect cu scopul de a

imbunatati viziunea generatiei mele expunandu-mi
propria viziune.

- Ai fost unul din organizatorii evenimentului
dedicat Zilei internationale a lei la Constanta. Cat
te-ai implicat si cum a decurs expozitia?

A.S-Intrucat a crescut imaginea acestei zile in
orasul nostru, Simona si Radu Niculescu, initiatorii
proiectului, si-au dorit sa implice o persoanda mai
tanara decat ei in organizare. Acesta este si scopul
proiectului in sine, crearea unei imagini placute
tineretului. Evenimentul dedicat iei reprezinta o
zi In care ne putem imbraca in bluza traditionala
si sa sarbdtorim aceasta zi impreunda. Am reusit
prin intermediul expozitiei foto sa scot in evidenta
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actualitatea vintage-uluiin ziua de azi. M-am bucurat
enorm sdvad ca pe zi ce trece acest proiect se bucura
de un real succes, prin participarea destul de mare
de iubitori ai frumosului si al portului traditional, dar
si parteneriate cu institutii prestigioase. Piata Ovidiu
din Constanta a inflorit pentru o zi ca o un model de
ie. Multimea de tineri admirand fotografiile noastre

Zil'.'laf‘_Uﬂ_ V(]

- Aiabsolvit cursul de artd fotografica al Centrului
Cultural Judetean “Teodor Burada” Constanta. Ce
amintiri ai si ce a insemnat cursul pentru tine?

- Scoala afnsemnat oferirea unei chei ce deschide
mai multe usi, dar si cele mai placute amintiri.
Amintiri legate de iesirile Tn cdutare de cadre,
discutiile despre de arta si istoria artei, polemicile
si analizele de fotocompozitie, expozitiile de grup

oy - x o . A i

ne-a dat convingerea sa continuam acest demers
artistic. Pe langa faptul ca am fost organizator, am
fost fotograf, si make-up artist. M-a emotionat sa
vad cum evenimentul nostru a fost o reusita Pe
viitor, doresc sa fac cunoscut acest concept prin
intermediul internetului si expozitiilor viitoare.

L]

organizate de scoald, posing-ul si sesiunile foto de
studio, pentru ca de multe ori am fost model pentru
colegii mei. Dar poate cel mai mult a insemnat
timpul pretios petrecut in mijlocul unor oameni
talentati, cautatori ai luminii, iubitori ai frumosului,
intr-un cuvant fascinanta comunitate a pasionatilor
de fotografie, colegii mei de curs.




- Exista proiecte de viitor? sau fotografia va
rdmdne la stadiul de pasiune ?

- Fotografia face parte din mine, ea reprezinta
un fragment al personalitatii mele. Prin ea ma
regasesc cu adevarat. Astfel am realizat ca iubesc
ceea ce fac, si in timp vreau sa transform aceasta
pasiune intr-un mod de viata. “Sanziene in
Urban” a avut un impact pozitiv asupra tinerilor
din generatia mea, de aceea doresc sa duc acest
proiect mai departe. Vreau sa creez in continuare
arta frumosului, indiferent de circumstante.

- Ce mesaj transmiti celor ce urmeazd cursul de
artd fotografica al Centrului Cultural ?

- Atunci cand faci o fotografie eliberezi lumea pe
care o tii ascunsa in tine, arati oamenilor cum vad
ochii tai si totodata creezi noi povesti in care lumea
sa se regdseasca. Dragi oameni frumosi, fotografia
este o insiruire de sentimente impresionate pe
hartie, o pasiune care nu moare niciodata!

- O experientd interesantd a fost cea din lumea
filmului de scurt metraj. Ai participat la realizarea
unui film. Crezi cd filmul te va acapara?

- Experienta mea ca asistent de regie in filmul
lui Dan Roca (absolvent si el al cursului de arta
fotografica ) scurt metrajul cu titlul Opus2, a fost
extraordinarda. Am avut ocazia sa lucrez cu o echipa
minunata si sa inteleg mai exact ce se petrece in
spatele camerei de filmat. E o intreagd munca de
echipa ceitimentine latura creativa, in ciuda oboselii
acumulate, asta pentru ca meseriile din lumea
cinematografiei necesitd multa munca, rabdare si
creativitate. Prin fotografiile pe care le-am facut
(making of) in cadrul filmului am simtit latura mea
cinematografica. Asta s-a datorat analizei asupra
cadrelor din filmele vizionate pana in acel moment
si a intelegerii foto a compozitiei unei imagini Am
reusit astfel sa imi descopar un stil de a fotografia
prin cadre de tip cinematografic. Si...Da! Filmul si
lumea lui vor continua sa ma acapareze!
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